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Resum: En aquest article, centrem 'estudi en dues traduccions que Xavier Romeu va fer
(els anys 1973 1 1982) de dues obres d’autors contemporanis: The Tinker’s Wedding
(1908) de John Millington Synge (1871-1909) i I giganti della montagna (1936) de Luigi
Pirandello (1867-1936). En ambdés casos, Romeu manifesta una gran competencia
lingtistica en les llengties implicades (angles, italia, catala) i un bon coneixement del
relat escénic 1 de la tensié dramatica. La finalitat és analitzar el text d’aquestes
traduccions, concixer les dades contextuals de la seva produccié i, alhora, donar
noticia de la recepcié de les obres per part del public i de la critica. Aix{ mateix,
contrastem les traduccions de Romeu amb altres de posteriors, que en sén deutores.

Paraules clau: teatre contemporani, traduccié catalana, Xavier Romeu, critica teatral,
representacio, edicio, plagi

Abstract: In this article, we focus the study on two translations that Xavier Romeu did
(1973 and 1982) on two works by contemporary authors: The Tinker’s Wedding (1908)
by John Millington Synge (1871-1909) and I giganti della montagna (1936) by Luigi
Pirandello (1867-1936). In both cases, Romeu expresses a great linguistic
competence in the languages involved (English, Italian, Catalan) and a good
knowledge of the scenic story and dramatic tension. The purpose is to analyze the
text of these translations, to know the contextual data of their production and, at the
same time, to report the reception of the works by the public and critics. Likewise,
we contrast the translations of Romeu with others of later ones, that are dependent
on them.
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1. INTRODUCCIO

Xavier Romeu 1 Jover (1941-1983) va naixer a Barcelona, al si d’una familia culta i
catalanista de classe mitjana, i va morir a prop de L’Arbo¢ del Penedeés, en accident de
cotxe, quan encara no havia fet els 42 anys. Va viure una vida intensa d’amors, lluites,
treballs, viatges..., amb una notable i variada activitat intel-lectual i politica. Va ser escriptor,
membre destacat de la Generaci6 dels 70, 1 va conrear diversos generes: la narrativa curta,
en qué va obtenir alguns premis, el més important dels quals pel recull La wort en punt
(premi Victor Catala 1975; Selecta 1976), 1 va deixar 17 contes inedits; la novel-la, amb
Ascendent Escorpid (Laia 1979) 1 Alternativa zero (inedita); el teatre, amb una extensa produccié
d’obres originals, versions dramatitzades d’obres en prosa i traduccions. A més a més, va
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tenir una constant dedicacié al periodisme critic, entés com una mena d’«assaig del
moment», en col-laboracions a Canigd, Avui, Preseéncia, 1.iuita, A Nosa Terra, Punto y Hora,
etc. Es va llicenciar en filologia romanica a la Universitat de Barcelona, amb una tesina
sobre les Homilies d’Organya. Com a lingtiista i professor universitari a Tarragona va escriure
el primer Diccionari ideologic del catala, un Manual de fonologia catalana, pioner en la materia, 1
va dirigir la redacci6 del Diccionari Barcanova de la Liengna. El seu compromis politic el va
portar a militar al Partit Socialista d’Alliberament Nacional dels Paisos Catalans (PSAN),
on va set membre del Comite Executiu i director de la revista L/uita fins a la seva mort.

2. PRODUCCIO TEATRAL

Xavier Romeu, com a «home de teatre», amb estudis al DAMU (Académia de Teatre,
Musica 1 Arts de la Universitat de Praga), va ser autor, adaptador, ajudant de direccio,
professor de diccid i d’historia del teatre, traductor, etc. Va treballar al costat de directors
com Josep Anton Codina 1 d’escriptores com Maria Aurclia Capmany. Entre les obres
originals, destaquen Els mites de Bagot (1967)", premi Ignasi Iglésias als Jocs Florals de
Marsella, Preguntes i respostes sobre la vida i la mort de Francesc Layret, adyocat dels obrers de Catalunya
(1970), en col'laboracié amb Matia Aurélia Capmany?, i Estat d’emergéncia (1970), finalista
als premis de teatre de Reus 1970 i Sabadell 1971. De versions dramatitzades, cal citar A/cia
en terra de meravelles (1968)°, adaptacié teatral del conte Alice’s Adventures in Wonderland de
Lewis Catroll, A 7ot arren se’n fan, de bolets, quan plon (1968, 1970), inspirada en E/ cercle de
guix cancasia de Bertolt Brecht, 1 Rebel-lid a la granja (1974), versié de teatre musical de la
novel-la Animal Farm de George Orwell, a més d’escenificacions d’obres per a infants
dintre de la col'lecci6 «Teatre, joc d’equip» de 'editorial La Galera. Entre les traduccions
d’obres de teatre propiament dites, cal mencionar Esclops 7 taronges (1972) de Montserrat del
Amo (Zuecos y naranjas, 1972), Les noces del Hauner (1973) de John Millington Synge (The
Tinker's Wedding, 1907), Bent (1982) de Martin Sherman (Bent, 1979), traduida en
col'laboracié amb E. Compte, S. Mateu i 1. Pericot, i Els gegants de la muntanya (1982) de
Luigi Pirandello (I geganti della montagna, 1936).

3. LES NOCES DEL LLAUNER (1973)

Es tracta d’una comedia que reflecteix les diferéncies de classe i el paper que juga la religié
per a perpetuar-les. Conté una bona dosi d’ironia i és un cant a la llibertat. A principis del
segle XX, amb estrena d’aquesta obra, John M. Synge (1871-1909) aconsegui escandalitzar
la societat benpensant irlandesa. Romeu va traduir obra per a la primera promocié
d’actors de teatre de I'Escola de Teatre de 'Orfeé de Sants (ETOS). L’estrena estava
anunciada per al 2 de desembre de 1973, a I’Hospitalet, pero va ser prohibida per la
censura. Tanmateix, i encara sense autoritzacio, va poder estrenar-se a 'Institut Britanic,
Pabril de 1974. Amb una magnifica escenogratfia de Josep Maria Massagué, se’n van fer
més de setanta representacions arreu el pais i la critica va ser molt positiva. Algunes de les
ressenyes de premsa aparegudes al‘ludeixen explicitament al text de la traduccié. Aixi,
Salvador Corberé opina que la traduccié de Romeu és «una vital adaptacion catalana» (Hoja
de Lunes de Barcelona, 22-04-1974); P. C. comenta que la versié catalana de Xavier Romeu

! Feldman, Foguet (2016: 80-81) informen que I'obra va estar «desaconsejada» (és a dir, prohibida) per la
censura franquista, 'any 1971.

21’obra va tenir una llarga trajectoria de representacions clandestines, diversos episodis de censura (Feldman,
Foguet 2016: 194-196).

3 La peripecia del tramit de censura de I'obra ha estat estudiada per Raquel Merino (2002).

4 Aquesta obra va ser una de les més censurades del teatre independent catala, tant en la versio inicial per a
titelles (1968) com en la versié posterior per a actors (1970) (Conca, Guia 2018: 244-250).
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s’ha fet amb una vivesa que, sense restar en absolut dramatisme a I’accid, la fan divertida,
dinamica i de permanent atractiu per a un public com el del Capsa (I Vanguardia, 03-08-
1974); J. Lopez Espanol explicita que la versio catalana de Xavier Romeu és excel‘lent, aix{
com la posada en escena pel grup de I’'Escola de Teatre de I’Orfeé de Sants (E/ Mundo
Deportive, 07-08-1974).

El grup gironi Inteatrex, sota la direccié de Martiria Coll, va muntar 'obra i la va
representar, entre 1981 i 1983, amb el titol E/ casament del launer. Es probable que
conegueren el precedent de Les noces del llanner’, perd en cap de les informacions relatives
al muntatge d’Inteatrex (notes de premsa, ressenyes...) no s’hi cita el precedent de la versié
de Xavier Romeu ni les representacions de TETOS.

En la década dels noranta, 'obra de Synge va tornar als escenaris, perd amb algunes
variacions: el text va ser traduit per Jaume Melendres (1941-2009), amb una altra variant al
titol: Les bodes del llanner, 1 la representacié a carrec de la companyia La Infidel, sota la
direcci6 de Calixte Bieito; estrena es va fer al Jove Teatre Regina (27-11-1990). En 1995,
IInstitut de Teatre, del qual Melendres era professor i membre de la comissié de
publicacions, va editar dues obres de Synge, Les bodes del launer, traduccié de Melendres, i
Genets cap a la mar, traduccié d’Anna Muria, amb proleg de Sam Abrams. Jaume Melendres,
en parlar de l'estrena de 'obra (p. 71), no menciona I’estrena anterior de la traduccié de
Romeu, cosa que dona a entendre que la primera representacio en catala d’aquesta obra de
Synge és la seva. Tanmateix, Sam Abrams, al proleg (p. 14), explica que Synge va arribar al
mén del teatre catala a banda i banda de Atlantic: amb Uestrena de Genets cap a la mar, en
traduccié d’Anna Mutia, a ’Orfeé Catala de Mexic (1955), i amb Pestrena de Les noces del
Hanner, en traducci6 i adaptacié de Xavier Romeu, a 'Institut Britanic de Barcelona (1974)°.

Que Jaume Melendres coneixia la traduccié de Xavier Romeu és un fet que es
dedueix de dades contextuals i textuals. Pel que fa a les primeres, la relacié de coneixenca
entre els dos traductors i autors de teatre (Melendres en I'orbita del PSUC i Romeu aff al
PSAN) esta documentada en més de quinze ocasions entre 1969 1 1976, ja que els trobem
coincidint en llocs 1 situacions del moén cultural i politic catala (reunions d’intel‘lectuals,
entrevistes conjuntes, etc.). A més, hi ha la dada rellevant que, en 1982, es va formar el
grup Teatre de Sants, continuador de PETOS, i Jaume Melendres en va dirigir el primer
muntatge; per aixo, devia coneixer la trajectoria del grup, que la premsa de I'época (Avui,
21-07-1982) explicitava fent-se resso de experiencia dels actors (només dos eten nous) en
els muntatges anteriors. Josep Casali, un d’aquests actors, ens diu:

Vaig coincidir en la lectura de 'obra E/ manigni de la Mercé Rodoreda amb I'actriu Nadala Batiste,
que justament estava assajant Les Noces, versié Melendres, al Teatre Regina. Nadala va demanar-me
la traduccié d’en Xavier, que jo li vaig dur personalment; se la varen llegir amb molta cura i, tot i que
varen considerar les paraules d’en Xavier molt més superiors i teatrals que les «melindroses», no van
poder desfer el compromis i van ignorar el treball més rigorés del malaguanyat Xavier. Nadala, que
hi interpretava el paper de la mare, se’n va doldre moltissim, i jo encara més.» (carta als autors
d’aquesta comunicacio, 20-04-2017).

Pel que fa a les dades textuals, compararem les dues traduccions amb la versié
original, per determinar coincidéncies, divergéncies i diferencies d’estil, si n’hi ha. Hem
partit del text original de Synge (Dublin, Maunsel and Co., 1907), del text meta de Romeu
(mecanoscrit, 1973) i del text meta de Melendres (Barcelona, Institut de Teatre, 1995).

5> Malgrat el nostre interés pet aconseguit el text de E/ casament del llanner, no ens ha estat possible obtenir-lo
i, doncs, no hem pogut fer-ne la comparacié amb Les noces del llanner.

¢ En conversa tinguda a Bucarest durant el XVIII Col'loqui de PAILLC, Sam Abrams ens ha contat que va
proposar a I'Institut de Teatre d’incloure la traduccié de Xavier Romeu a I'edicié d’obres de Synge, pero la
proposta no fou acceptada.
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L*4s de ladjectiu adelerada en Melendres només s’explica per contaminacié de
Romeu, ja que eagerly ve definit com ‘impacientment, amb impaciéncia, avidament, amb
avidesa | il-lusionadament, amb il'lusié | amb moltes ganes’ (Diccionari anglés-catala,

Enciclopedia Catalana, 1985):

Synge

Romeu

Melendres

SARAH CASEY (coming in on
rigth, eagerly). (p. 1)

SARA CASEY (entrant per
la dreta, adelerada) (p. 1)

SARAH, entrant per la dreta
adelerada (p. 45)

En el cas segtient, cal subratllar que Melendres fa de «sacred and sainted» un sol mot,

tal com havia fet Romeu:

Synge

Romeu

Melendres

MICHAEL  (grimly). That'll
be a sacred and sainted joy!

(-1

MICHAEL. — Ves quina
alegria reconsagradal (p. 1)

MICHAEL: Sera un gust
ben reconsagrat! (p. 45)

Romeu introdueix la férmula catalana «Que Santa Lldcia els conservi la vista» —amb
canvi de «Santa Llacia» per «Déu», d’acord amb loriginal— quan trasllada la segona
exclamaci6 ironica de Michael (a molt poca distancia de la primera). Melendres en fa un
calcila fa servir, repetida, tant per a la segona com per a la primera intervencié de Michael,
on ja Romeu havia usat el verb «conserva:

MICHAEL. God help the lot
of them! (p. 7)

Synge Romeu Melendres

MICHAEL (working again with | MICHAEL. — Doncs que | MICHAEL:  Que el
impatience). The devil do him | el diable els hi conservi | dimoni 1li conservi la
good with the two of them. | tots dos. (p. 2) vista! (p. 47)

(..) MICHAEL. — Que Déu | MICHAEL:  Que el

els conservi la vista. (p. 2)

dimoni també els conservi
la vista! (p. 47)

Defugint la versié6 de Romeu, Melendres vulgaritza el seu text convertint en insult
explicit del capella el que només era una pressuposicié velada, de manera que la resposta

de Sara tampoc no s’hi adiu:

Synge Romeu Melendres
PRIEST. The Lord have mercy | CAPELLA. — Que Déu | MOSSEN: Que Déu
on us! What kind of a woman | ens ampari! Quina mena | Nostre  Senyor  tingui

is it that you are at all?
SARAH. It’s Sarah Casey I am,
your reverence, the Beauty of
Ballinacree, and it’s Michael
Byrne is below in the ditch. (p.
9)

de dona sou?

SARA. — Jo séc Sara
Casey, reverencia, la
Bellesa de Ballinacree, i el
que esta dintre la rasa es
Michael Byrne. (p. 3)

misericordia de nosaltres!
Quina mena de femella
ets, pecadora?

SARAH: Senyor reverend,
ami em diuen Sarah Casey,
i a aquest li diuen Michael
Byrne. (p. 48)

Melendres continua posant insults envers Sara en
I’adequaci6 al context i fent construccions forgades («esquitxar el minim d’una lliuray, «us
ho faig més lleuger que als altres parroquians»), a més del fet que «parroquiansy és deutor

boca del capella, perdent
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del «feligresosy, introduit per Romeu per evitar tota una perifrasi, i conté una pressuposicio
inadequada perque Sara 1 Michael no sén «altres» parroquians:

Synge Romeu Melendres
PRIEST (loudh). Let you hold | CAPELLA. — Calla, calla, | MOSSEN, ridant: Calla,
your tongue; let you be quiet, | no desbarris, Sara Casey. | pecadora! Calla, Sarah

Sarah Casey. I've no silver at all
for the like of you; and if you
want to be married, let you pay
your pound. I'd do it for a
pound only, and that’s making
it a sigth cheaper than I’d make
it for one of my own pairs is
living here in the place. (p. 10)

No tinc res per la gent com
vosaltres. Si us voleu casat,
pagareu una lliura. Us ho
faré per una lliura, només,
que és bastant menys del
que cobro a qualsevol dels
meus feligresos.

(P-3)

Casey! No en tinc pas, de
diners, per a la gent com
tu! I si us voleu casar, heu
d’esquitxar el minim
d’una lliura. I que consti
que us ho faig més lleuger
que als altres
patroquians. (p. 49)

Al text de Melendres, hi ha unes altres expressions de caire pejoratiu que no sén a

Poriginal:
Synge Romeu Melendres
PRIEST. (...) (He tries to pass | CAPELLA. — (...) MOSSEN:  (.) (Intenta

her.) Let you leave the road, and
not be plaguing me more. (p.
10)

PRIEST (turning up towards the
fire). Let you not be crying,
Sarah Casey. It’s a queer
woman you are to be crying at
the like of that, and you your
whole life walking the roads.

(p-11)

Deixa'm passar, i no
m’emprenyis més. (p. 3)

CAPELLA. — No ploris
dona. Ja és una cosa ben
curiosa que ploris per aixo,
quan thas passat la vida
corrent pels camins. (p. 3)

passar.) Vade retro, ja n’hi
ha prou d’emprenyar. (p.
49)

MOSSEN, girant-se cap al
foe: No ploris, ara, Sarah
Casey. Plorar per aixo, una
dona que s’ha passat la
vida de perdularia pels
camins! (p. 49)

L’analisi realitzada ens porta a la conclusié que, d’'una banda, Romeu s’aproxima més

al significat literal de l'original i aconsegueix una llengua col'loquial, abundant en
expressions idiomatiques 1 adequada a la idiosincrasia dels personatges; d’altra banda,
Melendres ara segueix Romeu ara tendeix a la hipérbole i a un llenguatge més vulgaritzant,
sense que el resultat supeti el precedent. Es clar que no parlem d’un plagi total, pero tot
apunta que Melendres coneixia el text de Romeu, devia tenir-lo davant i, des d’un punt de
vista académic, res no justifica que no esmentés.

4. ELS GEGANTS DE LA MUNTANYA (1982)

Xavier Romeu tenia acabada la seva versié de I Giganti della Montagna de Luigi Pirandello
(1867-1936) pel maig de 1982. Ho sabem perque, en aquesta data, la va presentar al premi
Josep Maria de Sagarra (per a traduccions d’obres de teatre, de la Diputacié de Barcelona).
En el resum curricular de Romeu, que acompanya el text mecanografiat de I'obra, el
traductor es presenta com a «especialment interessat pel llenguatge en general (professor a
la Universitat de Barcelona de gramatica historica, fonologia i dialectologia catalanes i de
lingtifstica general) i, en concret, pel llenguatge escenic».

La traduccié va ser publicada amb el titol Els gegants de la muntanya (Robrenyo 1983),
amb un proleg de Frederic Roda, en qué fa referéncia a la dificultat d’abordar aquesta
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darrera obra de Pirandello, «una feina dificil, perque ho és el llenguatge de I'autor que torna
a les imatges poctiques de la seva joventut afegides a la implacable “logica” dels
personatges». Roda al'ludeix també a I'interés i el plaer de Romeu a ’hora d’enfrontar-se
amb el text de Pirandello, cosa que podia fer sobradament després d’haver escrit Els mites
de Bagot 1 Estat d'emergéncia. 1 opina que «Romeu ha posat un catala bell 1 nobilissim a la boca
d’aquests misteriosos protagonistes i corona, en certa manera, ben abans que sigui
completa, 'obra de recuperaci6 de Pirandello que enguany hem represy.

I Giganti della Montagna és obra postuma inacabada de Luigi Pirandello, la datrera
part de la qual fou escrita pel seu fill, Stefano Pirandello, d’acord amb el que li va explicar
el pare el dia abans de morir. En 'obra es posen en contacte dos mons: la Companyia de
la Comtessa, pobra 1 miserable, que vol representar La fanla del fill canviat, i el mén magic i
fantasmagoric de la vil'la Scalogna, on viu Cotrone i els seus scalognati. Dos mons que
simbolitzen 'enyor per la poctica de Iart i 'encis per I'art de la magia, que viuen marginats.
Draltra banda, hi ha els gegants (els poderosos), preocupats només per la riquesa 1 la
tecnica, que dominen un poble envilit i sense cultura. Quan baixen els gegants de la
muntanya per celebrar les noces d’'Uma di Dormio i Leopardo d’Arcifa, provoquen molta
por. En la darrera part, la representacié de La faula del fill canviat fracassa estrepitosament,
la qual cosa provoca la mort d’Ilse, la Comtessa, a mans del furor desencadenat del puiblic
i, amb ella, mor la Poesia. «Ens calen els poetes perque donin coheréncia als somnis», haura
dit Cotrone en un altre moment.

Malauradament, el traductor Xavier Romeu, com ja li havia passat a I'autor Luigi
Pirandello, no va poder gaudir de la representacié de 'obra, quan aquesta va pujar a
Pescenari del Teatre Lliure el 21 de febrer de 1990. L’estrena va ser tot un esdeveniment,
amb escenografia i vestuari de Fabia Puigserver i uns actors de primera: Llufs Homar, Ester
Formosa, Emma Vilarasau, Jordi Bosch, Carlota Soldevila, Ferran Frauca, Jeannine Mestre,
Quim Lecina..., sota la direccié de Xicu Massé. La premsa se’n va fer un resso molt positiu
ilespectacle es va filmar i es va passar per la Televisié de Catalunya el 21 de maig del 1990.

Entre les noticies i ressenyes al voltant de la representacid, destacarem una entrevista
a tota pagina de Lluis Bonada al director Xicu Massé (Awwi, 23-02-1990), en que
Pentrevistador va preguntar sobre la traduccio:

— ¢Ha calgut fer cap retoc al text de la traduccid, feta pel desaparegut Xavier Romeu ja fa alguns
anys?

— Molt pocs. Els mateixos que s’acostumen a fer en qualsevol text quan assages. Alguna paraula,
alguna expressi6. D’aix6 se n’ha encarregat Narcis Comadira.

Nou anys després de tot aixo, el 15 d’abril del 1999, E/s gegants de la muntanya va tornar
al’escena amb tots els honors, com si fos la primera vegada que ho feia, al Teatre Nacional
de Catalunya, precedit d’una gran campanya publicitaria i acompanyat d’una edicié amb el
segell de Proa-TNC (1999), en traducci6... de Narcfs Comadira. La direcci6 ana a carrec de
Georges Lavaudant i els actors eren Hermann Bonnin, Carme Elias, Imma Colomer,
Marisol Ayuso, Sergi Mateu, Llufs Homar (que repetia personatge: el mag Cotrone)...

Aixi doncs, ens trobem amb dues traduccions, de Xavier Romeu i de Narcis
Comadira, i amb el fet que la segona silencia la primera. Tenint en compte que Comadira
havia treballat sobre el text de Romeu en la representacié de 1990, tot ens feia pensar que
la segona traducci6 té relacié amb la primera’. Pero res millor per comprovar-ho que deixar

7 Per aixo, ens vam adregar a Narcis Comadira (correu electronic del 5-05-2017) a fi que ens aclatis la seva
vinculacié al text de Romeu i preguntar-li per qué no citava en els paratextos de la seva traducci6 el precedent
de Xavier Romeu. Comadira ens va contestar tot seguit dient que havia fet la seva traduccié per encarrec del
director del TNC, llavors Domeénec Reixach, que ho va fer traduint de loriginal italia, que la traduccié de
Romeu ni tan sols la té, que el fet d’haver-li encarregat una altra traduccié és del tot natural si no els
interessava l’existent.
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parlar els textos a partir d’una analisi lingtifstica contrastiva, amb tres lectures en paral-lel:
el text original de Pirandello® i les traduccions de Romeu i de Comadira, a fi de confirmar
o desmentir el que les dades contextuals semblen declarar. Els resultats de la comparaci6
es poden observar en el quadre seglient, on hem afegit, en la primera columna de 'esquerra,
entre parentesi, unes altres opcions de traducci6 (que podien haver estat triades pel segon
traductor, sense seguir Romeu):

Pirandello

Romeu

Comadira

decaduta e in abbandono (p.
7)
(decaiguda i abandonada)

decaiguda i deixada (p. 11)

decaiguda 1 deixada (p.
29)

strilli imprevisti (p. 8)
(crits inesperats)

xiscles imprevistos (p. 11)

xiscles imprevistos (p. 29)

un cappellino a cuffia in
capo, annodato goffamente
sotto il mento (p. 8)

(un barretet a manera de
cofia. al cap, lligat
maldestrament / amb
poca traga sota la barbeta)

un barretet en forma de
cofia nuat de qualsevol
manera sota la barbeta (p.
12)

un barretet en forma de
cofia al cap, nuat de
qualsevol manera sota la

barbeta (p. 29)

occhietti furbi irrequieti (p.
8)

(ullets astuts inquiets)

ullets murris i inquiets (p.
12)

ullets murris i inquiets (p.
30)

tubino in capo (p. 9)

barret fort (p. 12)

barret fort al cap (p. 30)

coraggiosi (p. 9)
(Eh, molts, potser soé6n
valents)

(capell dur al cap)

la lingua verde (p. 9) el focus verd (p. 12) el focus verd (p. 30)

(el raig verd)

Eh, in tanti, saranno | Tants? Doncs deuen ser | Tants? Doncs deuen ser

prou valents! (p. 13)

valents. (p. 30)

Oh, i lampi costano, vacci

piano (p. 10)

(Oh, els llums sé6n cars...)

Ep, ep, a poc a poc, que la
llum és cara. (p. 13)

Ep, que les rafegues sén
cares! (p. 31)

Hanno anche un carretto (p.
10)
(També tenen un carreto)

Porten un carretd i tot. (p.
13)

Porten un carro i tot! (p.
31)

Eh, no, han proprio 'aria di
farsi a noi! (p. 10)

(Eh, no, tenen tot 'aspecte
d’acostar-se a nosaltres!)

Doncs no, més aviat sembla
que se’n vinguin cap aqui.

(. 13)

Doncs no, fan cara de
venir cap aqui! (p. 31)

Oh, ma aspettate! (p. 12)
(Oh, pero espereu-vos!)

Espereu un moment! (p.
15)

Espereu un moment! (p.

33)

No, voglio andar fuori, ti
dico (p. 61)

(No, vull anar fora, et dic)

No, et dic que vull sortir

(. 51)

No, et dic que vull sortir
fora (p. 83)

Pobra de

8 Per a

Pirandello, hem fet

servir

el text del portal:

http:/ /www.libetliber.it/mediateca/libti/p/pirandello/i_giganti_della_montagna/pdf/pirandello_i_giganti

_della_montagna.pdf.
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Oh Dio, di dove s’uscira?

Déu meu! Per on es deu

Déu meu! Per on es deu

(p. 62) sortir? (p. 51) sortir? (p. 84)

(Oh, Déu, per on

sortirem?)

Risparmiamele, per carital | Estalvia-me-les, t’ho prego! | Estalvia-me-les, t’ho
(p. 63) (p. 53) prego! (p. 80)

(si et plau / per amor de

Déu)

E, ben per questo (p. 64) Precisament per aixo (p. | Doncs és per  aixo,

(Es ben bé per aixo)

53)

precisament (p. 87)

—Uh, finalmente!

—Manco male che alla fine
'avete capital

—Ce n’¢ voluto!

—Non se ne poteva piul (p.
73)

(-Uf, finalment!

—Sort que a la fi ho heu
entes!

—No ho volieu!

—No s’hi podia més!)

—Uf{, ja era horal

—Sort que finalment ho heu
entes!

—Tanmateix us ha costat,
eh!

—Aix0 ja no s’aguantava! (p.

60)

-Uf, ja era hora!
—[Omissi6] Finalment ho
heu entes!

—Mira que us ha arribat a
costarl —Ja no podiem

més! (p. 96)

Sgranchiamoci un po’ le
gambe, vuoi? (p. 73)
(Estirem una mica
cames, 0i?)

les

Podriem estirar una mica
les cames, no et sembla? (p.
60)

Podriem estirar una mica
les cames, no et semblar

(p. 96)

E nel sogno, anche loro,
non capite? (p. 74)
(Sén al somni...)

Ells també formen part del
somni, no ho entens? (p. 61)

Formen part del somni,
també, ho entens? (p. 97)

Largo! Largol Lasciatemi
passare! (p. 75)
(Fugiu! Fugiu! / Aparteu-

vos!...)

Pas, pas! Deixeu-me

passar! (p. 61)

Pas, pas! Deixeu-me

passar! (p. 98)

Ma che dormire! (p. 76)
(Pero com/que dormirl)

Qué ha de dormir! (p. 62)

Qu¢ ha de dormit! (p. 99)

... alle parole della sua parte,
ecco: I'alba ¢ vicina... (p. 78)
(... a les paraules de la seva
representacio, heus aqui:
’alba s’aproxima...)

. a les paraules del seu
paper, vet aqui que l'alba
s’acosta... (p. 63)

. a les paraules del seu
paper, vet aqui: lalba
s’acosta... (p. 101)

siete appena otto (p. 79)
(sou a penes vuit)

amb prou feines sou vuit

(p. 65)

amb prou feines sou vuit

(p. 102)

Ah, lei ci mette allora a

paro... (p. 81)

(Ah, voste ens posa ran

de...)

Aixi que voste ara ens
compara... (p. 60)

Aixi que voste ens posa al
mateix nivell... (p. 104)

Eh, gia, dove altrimente? (p.
82)
(Oh, si, on altrament?)

Es clar, on si no? (p. 67)

1 és clar, on sino? (p. 106)

Vada  oltre, domandi,

domandi... (p. 83)

Continui, pregunti,

pregunti... (p. 67)

Continui, pregunti,
pregunti... (p. 106)
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(Passi avant,
indagui...)

Noi abbiamo
risate! (p. 86)
(Haviem sentit el riure/les

indagui,

Hem sentit les riallades!

(p. 109)

Hem sentit les riallades!

(p. 70)

sentito le

rialles!)

Tutti a cavallol Parati a | Tots van a cavalll 1 tots | Tots a cavall, mudats com
festal (p. 88) mudats! (p. 71) princeps! (p. 110)

(Tots a  cavall En

pla/ambient de festal)

En tots els casos observats, Comadira ha pres 'opci6 del calc respecte de Romeu.
Aquesta afirmaci6 esdevé encara més rellevant quan hi ha un error de traduccié comes per
Romeu i reproduit per Comadira. Es el cas que observem a continuacié, en qué la traduccié
de «’alba lunare» hauria de ser «la sortida de la lluna» i no «el clar de llunax; de fet, Pirandello
diferencia molt bé «alba lunare» de «chiaro di lunax:

Pirandello Romeu Comadira

Ora comincia | Ara comenca gradualment el | Ara comenga gradualment
gradatamente ’alba lunare | clar de Iluna (p. 30) el clar de lluna (p. 63)
(p-41)

Questo non c’entral Col | Aixo és una altra cosal Amb | Aixo no hi té res a veure!
pensiero  d’approntarmi | la preocupacié de tenir a | Amb el neguit de tenir a

I'asinella per I’alba, a mezzo el burret a la

della notte si sveglio: c’era
chiaro di luna; gli parve

Ialba. (p. 47)

punt I'ase a la matinada, es va
despertar a mitja nit: era un
clar de lluna; li va semblar
que era l'alba. (p. 40)

punt
matinada, a mitja nit es va
despertar: era un clar de
lluna; T’hi va semblar
Ialba. (p. 68)

No, la finestra era aqui,
tancada. Davant meu no hi
havia cap finestra. I s’ha
obert: oh!l, un clar de
Iluna com ningu no havia
vist mai cap d’igual... (p.
94)

No: la finestra era di qua:
chiusa. Dirimpetto a me,
non clera finestra. E s’¢
aperto: oh! un chiaro di
luna come nessuno ha mai

visto 'uguale... (p. 71)

No: la finestra era aqui:
tancada. Davant meu, no hi
havia finestra. I s’ha obert:
oh, un clar de lluna com no
se n’havia vist mai cap

d’igual... (p. 59)

Una certa incohereéncia lexica del segon traductor es dona al voltant del mot «gola,
que apareix cinc vegades en Pirandello. Romeu sempre fa servir «gola», mentre que
Comadira usa quatre vegades «gola» i una «coll»; si aquest «coll» es volgués justificar per tal
d’adequar el text a les formes de dir del catala oriental, també hauria d’haver-se fet el mateix
en les altres quatre ocasions:

Pirandello

Romeu

Comadira

(indicando la gola) Me lo sento
qua! (p. 68)

(assemyalant la gola) Me la
sento aquil (p. 56)

(assenyalant la gola) Me la
sento aquil (p. 91)

(portandosi una mano alla gola)
Oh Dio, non posso piu
parlare! (p. 68)

(duent-se una ma a la gola)
Déu meu, no puc parlar!

(p. 56)

(duent-se la ma a la gola) Déu
meu, si ja no puc parlar! (p.

91)

che ti senti pungere la gola

(p. 69)

et senties punxades a la

gola (p. 57)

perque sents punxades a la

gola (p. 92)
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Entrano di notte nelle case
per la gola dei camini (p. 82)
Mi fa male la golal (p. 86)

Enten de nit a les cases per
la gola del fumeral (p. 67)
Tinc mal de gola! (p. 70)

Entren de nit a les cases per
la gola de les llars (p. 105)
Tinc mal de coll! (p. 108)

Sembla bastant evident que Comadira, en escriure la seva versid, tenia un ull en el
text de Pirandello i un altre en el de Romeu, com és ben normal a ’hora de fer una segona
traduccié. El que ja no és tan normal és que no hi hagi cap referéncia a la primera traduccié
en cap dels paratextos de 'edicié de Proa-TNC (1999), ni tant sols en 'apartat «Bibliografia
del teatre de Pirandello a Catalunya». Potser una nova traduccié hauria tingut sentit si la
que hi havia no s’hagués adequat a ’estil poctic, a la coheréncia dels personatges i a la forca
expressiva en loralitat. O si s’hagués quedat envellida en el temps. Tanmateix, no era ni
l'una cosa ni I'altra, 1 prova d’aixo és que la segona traduccid segueix les pautes de la primera
i no la supera, especialment si parem esment en 1"ds d’alguns vulgarismes, de dubtosa
correccio:

Comadira
un macuto 1 una
cantimplora penjada en

bandolera (p. 31)

Romeu
un sarrd i una cantimplora

penjada en bandolera (p. 13)

Pirandello
un tascapane e una fiasca a

tracolla (p. 10)

Pasinella (p. 46) Pase (p. 40) el burret (p. 67)
Giovanotti di ventanni (p. | Jovenets duna vintena | Xicotots de vint anys (p.
47) d’anys (p. 41) 68)

Son  tutti  trucchi e | Sén tot trucs i|Tot s6n  trucs i
combinazioni, signori! (p. | combinacions, senyor! (p. | artimanyes, senyors! (p.
80) 70) 109)

També cal dir que alguna expressié errada o no ben resolta en el text de Romeu és
corregida o millorada per Comadira:

Pirandello Romeu Comadira

Lo seppi, quando fu I'alba,
in vista del paese. (p. 47)

Ho vaig saber quan es va fer
de dia 1 ja veiem el poble. (p.

Ho wvaig saber a trenc
d’alba, a les envistes del

41) poble (p. 68)
Sordita ~ d’ombra  non | No podem sofrir de la|No podem  suportar
possiamo soffrirne (p. 49) | sordesa de les ombres (p. 42) | Popacitat de 'ombra (p.
70)

Appeso a un albero qua
dietro la villa! (p. 76)

Penjat d’un arbre, aqui a la
dreta de la casa! (p. 62)

Penjat d’un arbre darrere

de la casal (p. 99)

Lanalisi contrastiva realitzada ens porta a la conclusié que tots dos autors coneixien
a bastament la llengua d’origen 1la d’arribada i s’enfrontaven a un text dificil. Romeu supera
els reptes lingtistics que planteja el text de Pirandello, aconsegueix recrear la bellesa dels
dialegs i mantenir les imatges poctiques, adequant-les a les caracteristiques dels estranys
personatges, tot configurant un text agil, comprensible i amb for¢a dramatica. Comadira ja
té el precedent de Romeu i, potser pel fet que les solucions lingiifstiques que troba sén
bones, no gosa allunyar-se’n gaire. Perd el que és una practica académicament inacceptable
és que el segon traductor no citi el treball fet pel primer.
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5. CONCLUSIO

Xavier Romeu va tenir com a objectiu introduir a la cultura catalana, especialment al teatre
catala, autors de prestigi internacional (Brecht, Andersen, Perrault, Carroll, Orwell, Synge,
Sherman, Pirandello...), no necessariament dramaturgs. I ho va fer amb plaer, solvéncia
lingtifstica i saviesa escenica. Tanmateix, s’ha vist afectat per un problema potser inherent
a lofici de traductor: el poc reconeixement literari de qué gaudeixen i, el que és pitjor, el
fet d’ésser obviats per alguns traductors mateixos, que no citen les traduccions precedents,
tot i fer-les servir.

No volem dir que no es puguin fer segones i terceres traduccions, perd aquestes
s’han de justificar. En el cas de les dues traduccions de Xavier Romeu que hem estudiat,
seguides sense citar-les pels segons traductors, hem pogut veure que les versions d’aquests
no milloren les primeres, des del punt de vista lingtifstic, dramatic i contextual.

En la nostra opinid, els recursos culturals i artistics s’han d’optimitzar i les despeses
publiques en cultura no s’han de fer pel lluiment dels seus gestors o per beneficiar
determinades iniciatives, duplicant-ne d’altres preexistents, reeixides i silenciades.
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