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Prélogo

ANA M. LOPEZ JIMENEZ

Vicerrectora de Servicios Sociales, Campus Saludable,
Igualdad y Cooperacion Universidad de Sevilla

Una mirada a la historia de la educaciéon nos permite mostrar cémo los diferentes
modelos pedagdgicos que sustentan las practicas educativas han ido progresivamente
reflejando diferentes concepciones acerca del papel de hombres y mujeres enla socie-
dad. Conscientes de que el patrimonio histdrico educativo es una pieza fundamental
para la reconstruccion de la historia y la memoria escolar, es necesario reconocer que
los objetos patrimoniales que conforman el ajuar de la escuela pueden ser entendidos
como instrumentos evocadores de préicticas educativas que reflejan, para cada etapa
de nuestra historia, una determinada concepcién de las identidades como hombres
y mujeres. Instrumentos de aprendizaje que evocan, en un didlogo retrospectivo, sig-
nificados que trascienden a la utilidad especifica y nos hablan sobre el papel de los
aprendizajes en la vida de las personas. Los objetos, los instrumentos que forman
parte de nuestro patrimonio histérico educativo, no solo despiertan un pasado co-
lectivo, sino que nos ayudan a revivir episodios de nuestra vida casi olvidados. Son,
precisamente, las vivencias formativas personales las que nos vinculan a los objetos
histéricos de una manera, a la vez, particular y diversa. Es a través de los instrumen-
tos que formaron parte del proceso educativo como podemos evocar el pasado de
la educacion. Identificando en este proceso a personas y experiencias que marcaron
nuestra vida. Un cuaderno, una maquina de coser, una fotografia de primera comu-
nion, una flauta, una cocinita, un delantal, un abanico, una mufieca, una manualidad,
un rompecabezas, una cartilla escolar, un dlbum, unos cromos, unas cartas, una caja
de figuras geométricas, una cuerda, un yoyo, un dibujo, una radio, un dbaco, una tabla
periddica, una cinta de cassette, una hucha, un mapa, una caja de labores, un pupitre,
una imprentilla escolar, un maniqui de costura, etc., son objetos que nos ayudan a
entender quiénes somos, como nos sentimos, como hemos evolucionado y bajo qué
modelos pedagdgicos hemos sido educadas, particularmente, ninas y mujeres.

Los procesos educativos, formales o informales, contribuyen a modelar nuestras
identidades, en especial las de género, haciéndonos eco e interiorizando los dictados
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sociales y culturales. Por ello, el ejercicio de crear relatos a partir de ciertos objetos
presentes en nuestra infancia nos ayuda, gracias a esta obra, a hacernos mds cons-
cientes de su papel, de su significado y del protagonismo de figuras concretas en la
configuracién de nuestra personalidad adulta.

Este libro, que viene a sumarse a la prometedora labor de divulgacion y transfe-
rencia del patrimonio educativo femenino, que viene desarrollando el Museo Peda-
gbgico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla que,
desde hace més de una década y desde una perspectiva de género, nos ayuda a poner
en valor, difundir e interpretar un conjunto de bienes patrimoniales educativos. La
invitacién que nos hacen cada una de las personas que participan en esta obra, es un
estimulo para repensar en femenino un patrimonio educativo muchas veces invisibi-
lizado o silenciado para la sociedad.

La metodologia de anilisis propuesta en la obra, la seleccion de piezas y la compi-
lacién de narraciones hechas desde la razén y la emocion y siempre con perspectiva
de género, permite revelar una imagen de la historia de la educacién espafiola mas
emocional y afectiva, concebida desde pardmetros interpretativos individuales, socia-
les y criticos. Esta metodologia propicia, a su vez, la configuracién de un espacio para
compartir experiencias con la comunidad de lectores/as que quiza se vean reflejadas
en esta obra, bien porque recordardn otros episodios, o bien porque recordarén a
otras mujeres importantes en sus vidas gracias a los objetos compilados.

Escuchar al patrimonio educativo, en este caso, supone querer comprender lo que
cada una de estas piezas nos estdn queriendo decir en un constante didlogo pedago-
gico con las nifias y mujeres que forman parte de nuestra sociedad. Ellibro, por tanto,
nos invita a escuchar, a pensar y a sentir desde cuantas memorias y materialidades es-
colares femeninas se hacen presentes en este compendio objetual histérico educativo.

Como Vicerrectora de Servicios Sociales, Campus Saludable, Igualdad y Coopera-
cién dela Universidad de Sevilla, mi mayor agradecimiento a Pablo Alvarez, profesor
titular de Teoria e Historia de la Educacion, estudioso del museismo pedagégico y
del patrimonio escolar en Espafia, por la invitacion a escribir este prélogo. La lectura
de la obra colectiva que se presenta es una buena oportunidad para mirar al pasado
dela educacion con perspectiva de género y para, desde el presente, participar activa-
mente en la promocién de un futuro pedagdgico mas igualitario, diverso e inclusivo.
Igualmente, agradezco a la profesora titular de la Universidade do Estado de Rio de
Janeiro (Brasil), su labor en la coordinacién de este sugerente encargo.

Sevilla, julio de 2024
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El estudio y recuperacion del patrimonio histérico educativo nos ha permitido abrir,
especialmente en los ultimos veinte anos, nuevas oportunidades y posibilidades para
generar conocimiento ligado ala interpretacién del utillaje etnografico y arqueoldgico
de la escuela. Las universidades, a través de sus museos y colecciones patrimoniales,
tienen en sus manos el poder de ejecutar un compromiso firme con la construccién de
historias desde el presente, asi como de ilustrar y materializar disciplinas y tematicas
especificas, contribuyendo al desarrollo de la investigacién y de la cultura contem-
poraneas.

La historia, la memoria y el patrimonio de las instituciones educativas y culturales
no pueden difundirse y ponerse en valor sin la recuperacion de la voz de la mitad de la
poblacion, las mujeres, tantas veces injustamente invisibilizadas por la narrativa mu-
seoldgica y museogréfica. El reto para la museologia de la educacion en este sentido,
reside en emprender acciones divulgativas que contribuyan a rescatar, interpretar y
exhibir un patrimonio histérico educativo que también de voz a las mujeres. Precisa-
mente, las relaciones de género desempenan un papel determinante en la configura-
cién de aquello que interpretamos y valoramos como patrimonio; por eso, se ha de
reconocer que la exposicion, transmision y difusién del patrimonio educativo de un
museo pedagdgico puede contribuir notablemente a promover la igualdad de género.

La obra que se presenta es fruto de un proyecto patrimonial interuniversitario
coordinado por el Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de
la Universidad de Sevilla, en colaboracién con un conjunto de varios museos pedago-
gicos universitarios espafioles, entre los que se encuentran: el Museo Pedagégico dela
Universidad de Huelva; el Centro Museo Pedagégico de la Universidad de Salamanca
(cemupE); el Museo Complutense de Educacion de la Universidad Complutense de
Madrid; el Museo de la Educacién «Antonio Molero» de la Universidad de Alcalg;
el Centro de Estudios sobre la Memoria de la Universidad de Murcia (CEME); el Mu-
seo Pedagogico de Castellon de la Universidad Jaume I; y el Museo de Historia de la
Escuela de la Universidad de Valencia. Se trata de una publicacién en acceso abierto,
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subvencionada por el Instituto de las Mujeres. Ministerio de Igualdad del Gobierno
de Espana, que se ha concebido como una oportunidad parala difusién y promocién
de bienes patrimoniales de cardcter histérico educativo a través de un ejercicio de
divulgacion del patrimonio educacional desde una perspectiva de género. El resultado
nos ha permitido -mediante un ejercicio de divulgacion cientifica-, la visibilizacién y
puesta en valor del género femenino como ingrediente esencial a la hora de recons-
truir, estudiar, analizar e interpretar la historicidad patrimonial del hecho educativo
de una forma mas vivencial y sentida. Esta iniciativa de extension cultural tiene como
objeto presentar y dar a conocer ala comunidad una coleccion de objetos museistico
pedagoégicos, escritos y materiales educativos referenciados como artefactos que de
una u otra forma fueron utilizados por las mujeres en la historia. El propésito de
esta obra, que viene a completar un volumen anterior, igualmente editado por TREA
(Patrimonio histérico educativo en femenino: artefactos y sensibilidades, 2023), se
centra en dar a conocer distintos instrumentales, fuentes documentales y sensibilida-
desligadas al mundo de la escuela en perspectiva femenina, que contribuyen a revelar
todo aquello que tiene que ver con la vida cotidiana, las identidades y los procesos
educativos vividos por nifias y mujeres.

En esta ocasion se han elegido 100 piezas pertenecientes a parte del patrimonio
educativo expuesto en los museos pedagdgicos universitarios sefialados, con la inten-
cién de facilitar un didlogo con ellas desde un posicionamiento critico emocional, asi
como para ser relacionadas con la educacion femenina y la cotidianeidad de ninas y
mujeres en perspectiva historica y patrimonial. Cada uno de estos objetos van acom-
panados de una serie de aportaciones escritas producidas por un nutrido grupo de
profesorado interuniversitario vinculado al tema de estudio. Los textos que se pre-
sentan se encargan de subrayar la concepcion objetual de las piezas, asi como lo que
cada una de ellas representaba/inspiraba especificamente para la vida, la educacién
y la cotidianeidad femenina. Este libro nos permite reflexionar sobre la importancia
de rescatar a través de la memoria y el patrimonio pedagdgico, la historia de la educa-
cion de las mujeres, que durante tanto tiempo ha permanecido mermada, silenciada
e incluso borrada.

En definitiva, la coordinacién de este trabajo de transferencia del conocimiento
en el dmbito de la museologia de la educacion careceria de valor, sobre todo sino lo
hubiéramos abordado con la pretension de poner a disposicion de la ciudadania una
serie de discursos museogréficos y hermenéuticos, ligados a nuevos planteamientos,
memorias y narrativas escolares, pensadas como alternativas a las que, desde un punto
de vista androcéntrico, han ido configurando la historia de la educacién més tradicio-
nal. Las piezas compiladas en esta obra no tienen voz, pero a través de los inspiradores
textos que las acompanan, el lector/a podra encontrar respuestas a sus inquietudes e
interrogantes en sus didlogos interiores con cada una de ellas.



1. DELANTAL
El delantalito

IsaABEL LOPEZ CALDERON!

Delantal infantil.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Después de muchos afios, vuelvo a casa de mi madre en el pueblo, a recoger algunas
cosas suyas que quedaban. Entre ellas, encuentro este delantalito que habia sido mio,
dentro de una caja pequena de «<Bombones Nestlé>, junto a un papel en el que estd
escrita la cancion del cuento de «La Ratita Presumida>.

Limpio mi casita
Lalard larita
Lavo, friego y froto
Lalard laroto
Y todos los dias
La misma tarea
Lo hago muy contenta por que alguien lo vea
«La Ratita Presumida>, 1960

* Universidad de Sevilla; ilcalderon@us.es
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Mi mente vuela hacia atras en el tiempo y me invita a contar la historia del delan-
talito, que es parte de la mia.

«Limpio mi casita ...», asi cantaba la ratita del cuento cuando cada dia, barria el
portal de su casa hasta dejarlo limpio como una patena.

Asi cantaba yo, pero por lo bajini, cuando cogia la escoba de mi madre para quitar
pelusas, arenilla o las hojas caidas de las macetas de la terraza. Y es que a mi desde
siempre me han gustado las tareas del hogar. Ahora que lo pienso, creo que me afi-
cioné cuando tenia seis o siete anos, por el afin de ayudar a mi madre a la que veia
siempre tan atareada. Sin embargo, me parece que, al principio, a ella no le hacia mu-
cha gracia, y yo no comprendia muy bien por qué. Cuando estaba desbordada y vefa
a mis hermanas jugando tranquilamente con sus mufiecos o saltando a la comba, se
asomaba al pasillo y gritaba:

—iHay que ver! Una hecha una esclava y vosotras ahi tan tranquilas. Pues que sepdis
que la que no ayude, no sale esta tarde.

Yo que la ofa y estaba igualmente sin hacer nada, corria ala cocina y le preguntaba:

—Mamd ;te ayudo yo?

—Anda, anda, Paquito —decia siempre— En estando tus hermanas, ti no tienes que
hacer nada, que ya te tocard hacer cosas mds importantes de los hombres. Vete a jugar con
tus amiguitos que todavia queda para comer.

Pero, muchas veces yo cogia la escoba o el cubo y la aljofifa, y me ponia ala faena,
mientras mis hermanas aprovechaban para escaparse a jugar a la calle.

Con el tiempo, mi madre se resignd y, a veces, hasta alababa lo meticuloso que
yo era. El dia que apareci sonriente con un trapo de cocina anudado a la cintura para
no mancharme cuando fregaba, mi madre se qued¢ sin palabras y no podia dejar de
mirarme. A pesar de que era el trapo mds bonito que habia encontrado, no podia
compararse con el delantal que ella misma llevaba y que era uno de los tres o cuatro
que mi abuela le habia cosido, todos con colores, todos distintos, todos bonitos. De
hecho, por la mafana, el primer gesto de mi madre tras levantarse, lavarse y vestirse,
era ponerse el delantal con un gesto muy suyo de llevarse las manos a la espalda para
anudarse la cinturilla, y ya no se lo quitaba hasta que tenia que salir a la calle, a la
compra o a cualquier otra tarea.

Sin embargo, a mi no me dejaba estar mucho tiempo con mi improvisado delantal
y, sobre todo, trataba de evitar que alguna vecina chismosa me viera con él puesto.
Eso no incluia a Mari Carmen, nuestra vecina de enfrente, que entraba por nuestra
casa como nosotros por la suya. Mari Carmen me sonreia cuando me veia atareado
limpiando con mi mandil puesto, y le repetia a mi madre unay otra vez, lo afortunada
que era teniendo a alguien tan apanado como yo para ayudarla en la casa. —Y desde
tan chico— anadia.
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Sé que mi madre le contaba a Mari Carmen otras «manias>» mias como la de po-
nerme la ropa de mis hermanas, mi pasién por el color rosa o mis protestas cuando el
barbero me metia la médquina y me dejaba el pelo cortito, cortito, como lo llevaba el
resto de mis compaiieros de la escuela. También sé que Mari Carmen me justificaba
y defendia mis gustos con un «;Y por qué no? ;qué hay de malo?>, y eso hacia que
mi madre volviera a casa como mads tranquila y mds carinosa conmigo. Si: mi vida
transcurria en una burbuja...

El delantalito lleg6 a mi vida en las navidades de 1960. Me lo pusieron los Reyes en
casa de Mari Carmen, pero yo adivinaba en él las puntadas de las manos de mi madre.
Me emocioné cuando Rosa, la hija de Mari Carmen, que habia venido de Barcelona
donde vivia, a pasar las fiestas, me lo anudé a la cintura. Mi madre nos miraba son-
riendo pero también con los ojos un poco humedos. Los Reyes no es que hubieran
sido espléndidos, pero yo era totalmente feliz con mi delantalito y con la reunién tan
alegre que se habia organizado y que duré hasta la tarde.

En un momento dado, Rosa me hizo una sefial con el dedo y me invité a seguirla al
dormitorio de su madre. Alli me enseé un cuadrito con una foto en la que reconoci
a Mari Carmen que estaba abrazando a un nifio.

—Ese soy yo cuando tenfa tu edad —dijo, mirdndome de reojo.

—Pues ahora me pareces mds guapa —solté yo.

—Y ami también —dijo ella—. Soy mds guapa por fuera porque me arreglo segiin mis
gustos, pero también lo soy por dentro porque estoy en paz conmigo misma. No creas que
ha sido facil, pero con determinacién, buena cabeza y buenos amigos se puede conseguir.
Tuy yo tenemos ademds a nuestras madres. La mia ha estado siempre apoydndome y me
parece que la tuya es de la misma «madera>. La amistad entre las dos es muy importante
porque también a ellas le esperan dias... complicados.

Tras un breve silencio, Rosa prosigui6 un tanto seria.

—Por supuesto, cuenta conmigo para lo que necesites.

Sali del cuarto con la sensaciéon de que algo habia cambiado en mi vida. Miré el
delantalito que aun llevaba puesto y decidi que ese iba a ser el simbolo del cambio en
mi vida que tenia por delante.

Lo usé hasta que me estuvo chico, aunque no tanto como para que pareciera ridi-
culo, y cuando lleg6 su momento, lo lavé, lo planché ylo guardé en la caja de «Nestlé»
en la que ahoralo he encontrado.

Efectivamente, mi vida no ha sido sencilla ni mucho menos pero, gracias a aquellos
consejos y a las personas de las que he tenido la suerte de rodearme, puedo presumir
de haber conseguido la paz de la que hablaba Rosa.

Mi delantalito estd ahi como testigo.



2. RESTREGADOR

Lavar y restregar, un tiempo de
escucha femenina compartida

LoreENA LOPEZ MENDEZ

Restregador.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Corrian los veranos de finales de los ochenta en el patio de mi abuela materna Pilar,
lavando y restregando la colada con las vecinas. En el patio al fresco, subida a una
lata de hojalata que hacia las veces de banqueta, me unia a ellas para compartir ese
momento cotidiano, escuchando la transmisién de saberes entre mujeres. Era una
conexién y solidaridad entre generaciones, de ahi que el titulo de la pieza sea «Lavar
y restregar, un tiempo de escucha femenina compartida>.

Ese es uno de mis primeros recuerdos de los que tengo nostalgia y me unen a mi
abuela y sus amigas que hoy ya no estan entre nosotros, por ese motivo se ha esco-
gido estd pieza como excusa para generar el relato: «el restregador> o como bien lo
conocia desde nifia «la losa de lavar>. La losa de lavar es una pieza, a mi juicio, con
un cardcter fundamental en la historia de la cotidianeidad femenina, especialmente
en culturas donde el lavado manual de la ropa era una tarea comtn y laboriosa en las
clases sociales, sobre todo las humildes. Era comun ver a las mujeres con este instru-
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mento cotidiano, ya sea en el rio lavando o en los patios de vecinas. Se trataba de una
labor encomiable desde tiempos remotos, donde las mujeres, abocadas a esta labor
doméstica, dedicaban gran parte de su tiempo. Pero no solo implicaba la limpieza
de la ropa, sino que también servia como un espacio de encuentro, comunicacién y
transmision de conocimientos entre generaciones. Por tanto, las mujeres solian reu-
nirse alrededor de lalosa de lavar para realizar esta tarea en conjunto, convirtiéndola
en un espacio social donde se compartian experiencias, consejos y conversaciones.

Desde una perspectiva histérica y antropoldgica, antes de la llegada de la tecnolo-
gia moderna, como laslavadoras automadticas, el lavado de la ropa era una tarea manual
que requerfa tiempo, esfuerzo fisico y destreza (Sarastia, 2003). Lalosa de lavar repre-
sentaba no solo la laboriosa tarea doméstica asignada tradicionalmente a las mujeres
en muchas sociedades, sino también una funcién practica. La losa de lavar también
simbolizaba la labor invisible y subvalorada realizada por las mujeres en el dmbito do-
méstico. Alo largo de la historia, las mujeres han sido responsables del mantenimiento
del hogar y el cuidado de la familia, incluyendo tareas como el lavado de la ropa, que
rara vez se reconocian como un trabajo remunerado o valorado en su justa medida.

En términos de educacion, la losa de lavar también desempeniaba un papel im-
portante en la transmision de conocimientos y habilidades entre generaciones, como
apuntdbamos anteriormente. Las madres y abuelas ensefaban a sus hijas y nietas las
técnicas y secretos del lavado eficiente, transmitiendo asi un legado cultural y practico
que perduraba a lo largo del tiempo. Este proceso de aprendizaje no formal, pero
profundamente arraigado en la vida cotidiana, contribuia a fortalecer los lazos fami-
liares y comunitarios, asi como a empoderar a las mujeres al dotarlas de habilidades
practicas para gestionar el hogar (Ortega Chinchilla, 2023)

En conclusiodn, la losa de lavar representa un simbolo multifacético en la vida co-
tidiana y la educacion femenina. Ademds de ser una herramienta indispensable para
la limpieza de la ropa, sirve como un espacio de encuentro social, transmision de
conocimientos y reflexion sobre el papel de las mujeres en la sociedad. Su historia y
significado ofrecen una ventana fascinante para explorar la complejidad de las relacio-
nes de género, el trabajo doméstico y la educacion informal en diferentes contextos
culturales de la Espana de otra época.
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3. VESTIDO DE PRIMERA COMUNION
El vestido que me permitié ser una mas por un dia

SANTIAGO EspaDA Ruiz'

Vestido de Primera Comunidn.
Museo Pedagogico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Apenas dormi esa noche contemplédndolo, narraba una anciana Anita, y atin recuerdo
cada instante como si estuviera sucediendo ahora. Desde que le entregaron el vestido a
mi madre me pasé las horas tocindolo y prolongando imaginariamente momentos con €l
antes de vestirlo porque algo era certero: tendria que devolverlo, serfa mio solo unas horas.
Era realmente imposible que yo tuviese la oportunidad de recibir mi Primera Comunién
con un vestido asi y en cambio sucedid, pude ser una mdas al menos ese dia. Lo puedes
comprobar si miras las fotografias grupales que nos hicieron, nuestros vestidos eran prac-
ticamente iguales, no podrias identificar quien es la nifa rica y quien la pobre, al menos
en apariencia. Los estragos sociales de la posguerra estaban latentes en cada rincén de
nuestra sociedad. El vestido de comunién eliminaba esa barrera, brindaba la gracia a toda
nifia de ser todas iguales en un dia tan importante y, a mi inmaduro entender, me permitié
sentir que era una mds ese dia a los ojos de la sociedad y de Dios. Fui inmensamente feliz,

* Grupo de investigacion HUMi1o30: Vanguardias, ultimas tendencias y Patrimonio Artistico. Universi-
dad de Sevilla; seruiz@um.es
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lo habia deseado tanto que me pareci6 un suefo. Creci en una familia muy conservadora
cuya realidad estaba plagada de precariedad, donde lo minimo para vivir iba precedido de
mucho esfuerzo. En nuestra cotidianidad y educacion, estaba omnipresente la religién y su
catecismo. Desde que tengo uso de razén me recuerdo en misa cada domingo y recuerdo
el fuerte impacto que ejercié en mi aquellas ceremonias donde tantas ninas vestian como
princesas con vestidos de color blanco en ese dia tan importante, sin llegar a entender
porque mis dos hermanas, en cambio, no. Fui plenamente consciente de la realidad poco
tiempo después. Era aplicada en la escuela y, cierto es que, oracién que aprendia, suplica
que emitia para vestir como una princesa en mi primera comunién. Lloré a cantaros por-
que no lo pude conservar, pero este vestido significé para mi muchas cosas, pero sobre
todo fue el germen de mi profesion y de una ensenanza que legar.

Poco imaginaba esa nina que realmente casi todas esas ninas iban de prestado y
que sus hermanas no lo vistieran no era algo excepcional ni marginal. Un vestido de
comunioén era un verdadero objeto de lujo al alcance de muy pocos. Lo normal es
que pasara entre hermanas, o fuese cedido por algtin familiar o personas allegadas. En
caso contrario, se lucia el mejor indumento que se tuviese, ya que, si bien era obligado
comulgar por vez primera, no existia un «vestido oficial>. Lo importante era, y sigue
siendo, el sacramento en si, perpetuar la tradicion y los valores que toda nifia y nino
debia aprender y no el indumento.

Si pudo conservar, en cambio, su vestido de Primera Comunion, Isabel Lépez
Calderon tras lucirlo un 14 de mayo de 1960 y algo aun mejor, donarlo al Museo
Pedagdgico, un gesto de una enorme generosidad al desprenderse de un pedacito de
su historia en aras del patrimonio educativo y del conocimiento. Es el vestido que
ilustra esta resefa, un vestido también de segunda mano que seria a su vez lucido,
cumpliendo ya con la idiosincrasia de esta prenda, por una de sus primas. Un vestido
que, en su morfologia, diseio, composicion y confeccion, no dista mucho del vestido
que visti6 Anita y otras muchas. Un vestido de corte princesa de manga larga confec-
cionado con organza de color blanco, nulo escote, con cuello bebe o Peter Pan y con
numerosas jaretas y cenefas bordadas como protagonistas de su decoracion. Sobre la
cabeza portaba corona de flores y largo velo, y guantes tejidos expresamente para ella
tomando su mano como modelo.

El vestido de comunidn al igual que la indumentaria infantil es un reflejo de la
moda adulta, y en este caso, como en tiempos anteriores, y con simbolismos practica-
mente similares, es una miniaturizacion de los vestidos de novia que estaban en boga
en cada momento histdrico, al tiempo que una prefiguracion de su futuro rol como
mujer en la sociedad.

Laindumentaria y lamoda de cada tiempo histérico, es ademds uno de los prime-
ros lenguajes de comunicacion e identificacién social, un producto cultural espejo del
contexto social y de las costumbres de una época, la cual es modelada y controlada
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por la ideologia imperante. Son numerosos los estudios que ponen de manifiesto
la significacion social y la importancia de la ropa en la vida y en la personalidad hu-
manas cumpliendo propdsitos fisioldgicos, filosoéficos, psicoldgicos y sociales abso-
lutamente esenciales, asi como el poder que la moda, y lo bello y lujoso de ella, ha
ejercido en nosotros. Este vestido de Isabel, como diria Da Vinci, forma parte de un
todo conectado con todo lo demds que no solo es producto de su tiempo, sino que
representa una sintesis perfecta de la educacion de las ninas de la época encaminada
integramente a lograr el ideal de mujer programado, ya desde las aulas, por la iglesia
y el estado. Una educacién primaria vinculada a un sistema de ensenanza tradicional
catolico bajo cuyo catecismo se le inculcaban los valores sociales, religiosos y morales
esenciales de vida, asi como su papel como mujer en una sociedad —esposa madre—
vinculada a labores del hogar, y en un pais tradicionalmente confesional que alcanzé
su maximo auge durante la dictadura, como resultado de su concordato con la Santa
Sede, cimentindolo bajo un nacional-catolicismo. Una ensefianza legislada, por la
ley de Educacion primaria de 17 de Julio de 1945, distinta a la recibida por los nifios,
e impartidas en escuelas separadas por sexo, que al igual que tiempos anteriores, a
excepcion de un breve receso durante la Segunda Republica espafiola, era dirigida y
supervisada por la iglesia catdlica. Y, precisamente la moda y el papel de la mujer en
la sociedad de postguerra fueron dos de las cuestiones controladas por el estado y la
iglesia. Era una constante su preocupacion por codificar el modelo de feminidad, que
erainsuflado enla escuela por las maestras a las nifias, al tiempo que por las mujeres de
su familia, para evitar contrariar las normas de moralidad vigentes. El propio Papa Pio
XII afirmaba que «moda y modestia deberian caminar juntas, como dos hermanas>.
Por tanto, este vestido es en si mismo una dualidad, pues es un destello de vanguardia
y tltima moda, de la poca que lograba pasar la censura, pero en cambio gestado en un
tiempo de retroceso en el avance de los derechos y libertades de la mujer. Teorizaba
Oscar Wilde, contrariado por la moda de finales del siglo x1x, que el arte del buen
vestir deberia ensenarse en las aulas y, salvando las distancias, este vestido es inhe-
rente a la historia de la infancia y de la moda infantil pero tambien inherente al ADN
de su educacion porque estaban realizados por modistas —pues no existian tiendas
de vestidos de comunién como hoy— que eran antiguas alumnas de esa educacién
primaria especialmente legislada para la mujer que habian recibido en la escuela sus
primeras clases de costura y bordado, haciendo de ello su profesion. Fueron ellas,
abuelas, madres, tias o vecinas modistas, antano alumnas de educacion religiosa tradi-
cional y digas de un estudio aparte, las mentoras y maestras de célebres modistas y di-
sefiadores de moda, caso de Balenciaga que tuvo a Martina, su madre, como referente.
A pesar de ser el vestido de comunién una prenda de lujo, fueron precisamente ellas
las que, dentro de su desfavorable contexto social, ademds de hacer ropa para el resto
de la poblacién, dieron forma a los sueiios de muchas ninas mediante encajes, tules,
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satenes, rasos, organzas, etc., de algodon, nylon o seda inspirdndose o reproduciendo
las tendencias de las pocas revistas de moda que lograban llegar a Espana.

Decia Coco Chanel que «Moda es lo que pasa de moda>, aforismo que contra-
dice este vestido de Isabel porque su disefio sigue de actualidad bajo la denominacién
«cldsico>, aunque con matices bien distintos a los de antano. Su vestido es un libro
abierto de antropologia, cargado de historia e historias, que puede evocar tantos y tan
distintos recuerdos, emociones y sentimientos como hilos se emplearon en el tisaje
de sus tejidos.
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4. COCINITA
Cocinitas. Aprender a Ser una buena esposa
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No hace falta remontarse mucho en el tiempo para oir expresiones como «ya estds
preparada para casarte>» cuando una mujer joven prepara una buena tortilla de patata,
por ejemplo. Saber cocinar es una competencia bésica para la buena esposa segtin los cé-
nones antiguos (y no tan antiguos). El juego de las cocinitas tiende a fomentar este tipo
de mentalidades antiguas ylos estereotipos de género, igual que sucede con el juego de
limpieza. Es inevitable preguntarse si las nifias tienen una tendencia natural a un tipo
de juegos en los que simulan ser amas de casa y madres o es el conjunto de influencias,
educativas, culturales y sociales, las que hacen que elijan jugar a este tipo de juegos.

Numerosos estudios e investigaciones sostienen que la identidad de género se
construye socialmente. Esta construccion, desde la cotidianeidad, llega desde los dis-
tintos contextos en los que los nifios y nifias van aprendiendo de lo que se les ensefa
de forma directa e indirecta, en casa, en la escuela, en la television, etc. Desde el co-
nocimiento del sexo del bebé ya se va condicionando la decoracién de la habituacidn,
el color de su ropa o sus primeros juguetes. «Existe una masculinidad y también una
feminidad hegemonica [ ...] la sociedad presiona para que nifios y nifias las asuman
como propias» (Rodriguez y Tor{o, 2006: 473).

* Universidad Complutense de Madrid; begona.yanez@ucm.es
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Desde la educacion infantil se identifica esta feminidad hegemonica en la tenden-
cia de las nifas al cuidado y atencién del otro. Esto puede verse tanto en afirmaciones
procedentes de los discursos docentes como de los propios nifios y nifias de primaria,
afirmando directamente que el juego de las cocinitas es un juego de ninas y que los
hombres solo cocinan cuando estin solos (Alvarez, Carrera-Fernandez y Cid-Fer-
néndez, 2017). Tanto en casa como en la escuela las nifias ven a las mujeres (madres
y maestras) ejercer un papel de cuidado que tratan de reproducir para la aprobacién
por parte de los adultos.

Los catédlogos de juguetes y la publicidad condicionan la eleccién de los juegos
por parte de los ninos y ninas. Aunque la aparicion del cédigo deontoldgico sobre
la publicidad no sexista pretende evitar la reproduccién de roles eliminando la apa-
ricion de nifas jugando con munecas o cocinitas, los estudios demuestran que esta
tendencia sexista se sigue produciendo, «los juegos tradicionalmente considerados
como masculinos son demandados tanto por ninos como por nifias, mientras que los
juguetes tradicionalmente considerados como femeninos solo son elegidos por las
ninas» (Alvarez, Carrera-Fernandez y Cid-Fernindez, 2017: 330).

Pero ;es posible acabar con estos dualismos de género? Por el momento vamos a
ver qué beneficios tiene jugar a las cocinitas mas alld del condicionamiento de iden-
tidad de género. En el juego de cocinitas entre nifios y nifas se identifican: el descu-
brimiento del placer de cocinar y comer como un acto divertido y feliz que ayuda al
aprendizaje de habitos en la mesa, la estimulacién de la imaginacién y la creatividad
en el desarrollo de platos, asi como el desarrollo de lenguaje, las habilidades sociales
y la interaccion afectiva (Rodriguez, 2018).

El trabajo por rincones en la educacién infantil fomenta el desarrollo de distintas
capacidades: «Nifios y nifias diferentes pueden desarrollar las mismas capacidades
realizando tareas distintas>» (Martin y Viera, 2000: 25). El objetivo reside en orientar-
les, desde la infancia, hacia identidades de género abiertas y un intercambio social con
iguales. Mediante el desarrollo del juego sociodramatico, en ese trabajo por rincones,
se pueden fomentar conductas de cuidado y atencién tanto en niflos como en nifias.
También es importante la educacion en casa. Igual que sucede con la observacion de
la madre o la maestra, los ninos que ven a sus padres hacer la comida o realizar labores
del hogar suelen imitar y reproducir esa conducta.

En conclusién, no se trata del juguete en s, sino de todo lo que le rodea (o creamos
alrededor de €l). Si hay un cambio de contexto, las cocinitas podrian ser un juguete
estimulante en lugar de desarrollar estereotipos de género.
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Los juegos para nifios y nifias no existen

INMACULADA Vivas TESON

Parchis.

Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Rodeada de hébitos blancos y crucifijos, alicatado a media altura, luces tenues, ter-
mometros, pastillas multicolores, inyecciones y una amalgama de fuertes olores que
parecen haberse quedado para siempre en mi pituitaria cayé en mis manos un juego
que me permitia evadirme a ratos de mi enfermedad. Tenia tres anos de edad y habia
aprendido aleer durante aquellos interminables dias postrada en la cama de aquel viejo
hospital obligada a guardar reposo. Deseaba fervientemente que llegara la hora de las
visitas para jugar con el familiar que venia a verme y hacerme compania. No les apetecia
jugar, me lo confesaron afios después, pero todos hacian lo posible para contentarme.

Para mi las rojas. Me encantaba comerme las fichas que me iba encontrando en el
camino hacia la meta y avanzar veinte pasos. Que los otros jugadores se comieran mis
fichas no me gustaba tanto. Estoy segura de que fingfan no ver mis fichas que tenian
a tiro para evitar mi berrinche.

* Universidad de Sevilla; ivivas@us.es
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Por fin un juego para chicas y chicos. Un juego sin encasillamientos, sin roles
ni estereotipos de género. Por fin podia jugar con mis primos y amigos sin que na-
die temiera que fuera una machorra, como sucedia cuando jugaba al fatbol, a los
Geyperman o a los coches teledirigidos de mis hermanos. Yo, por el mero hecho de
ser nifia, tenfa un camino vital acotado y, por ello, sélo me estaba permitido jugar
con las munecas Nancy, las Barbie y, como no, a las cocinitas. El rosa para las nifias y
el azul para los ninos. Las chicas lloran y los chicos tienen musculos. Tales distincio-
nes, como las que sucederian en la edad adulta, son frutos de estereotipos segtin los
cuales las ninas deben ser mdas dulces, ddciles, ordenadas, carinosas y predispuestas
al cuidado de los demas, mientras que los nifios han de ser fuertes, ingeniosos, va-
lientes y dispuestos a prepararse para ser lideres. Asi estaba socialmente establecido
y aceptado.

Los discursos de género invaden, sin duda, nuestra educacién desde los primeros
anos en la eleccién de juguetes y juegos. Los juegos de las nifas estin dominados por
los discursos de lo doméstico, el cuidado y la belleza, y los de los ninos vienen deter-
minados por los discursos del poder, la competitividad, la fuerza y la independencia.

En dos mundos lidicos incomprensiblemente diferenciados e impuestos por ab-
surdos convencionalismos sociales, el parchis era como un soplo de aire fresco pues
no pertenecia a ninguno de los dos: todos los jugadores éramos completamente igua-
les, partiamos de una misma casilla de salida y las reglas a seguir eran, sin ninguna
excepcion, idénticas. Se trataba de un juego ni masculino ni femenino, no excluyente,
desprovisto de prejuicios, competitivo y con las mismas oportunidades para los par-
ticipantes para llegar a la meta. Habia escapado de los patrones de una sociedad de
dominacion masculina y habia logrado librarse de los estereotipos sexistas y tradi-
cionales.

Es innegable que los estereotipos de género se ven reforzados desde la primera
infancia por un componente fundamental para el desarrollo de la persona, el juego,
el cual es un reflejo de la ideologia imperante en un determinado momento histérico
porque es la simulacion de la realidad subyacente. La Convencién de las Naciones
Unidas sobre los derechos del nifio de 1989 reconoce en su articulo 31 el derecho de
los nifios y ninas al juego y a las actividades recreativas, fomentando su plena par-
ticipacion en condiciones de igualdad. Por ello, resulta crucial trabajar en eliminar
ideas erroneas sobre los géneros desde la ninez. Los juegos para nifios y para ninas
no existen, porque la fantasia y la imaginacion no tienen género.



6. CABALLO DE CARTON
Trota, trota caballito. Un juguete para imaginar

SARA GONZALEZ GOMEZ!

Caballo de cartén.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Sea cual sea nuestra generacion, todas y todos recordamos perfectamente cudles fue-
ron nuestros juguetes preferidos; es més, no recordamos sélo los juguetes sino también
algunas de las vivencias que generamos en torno a ellos. En el plano de los artefactos y
objetos fisicos, resulta evidente que son de las pocas cosas que impregnan y penetran
unas experiencias personales intensas y, normalmente, cargadas de significatividad.

Cuando pensamos en el caballo de cartén, junto con las munecas de carton piedra,
quiza estamos evocando dos de los juguetes mas arquetipicos, esos que se han ganado
un puesto innegable, por excelencia, dentro del patrimonio de los juguetes histéricos
y de mayor permanencia. Nos referimos a objetos atemporales, claramente estereo-
tipados -munecas para nifas y caballos para ninos-, a través de los cuales se canaliza,
en su modo mds inmediato, el maravilloso y tantas veces demandado a lo largo de la
historia derecho al juego.

* Universidad de las Islas Baleares; sara.gonzalez@uib.es
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En el plano histdrico, encontramos grandes similitudes en torno a la figura del
caballo que se mantienen a través del tiempo, asi como una presencia constante del
animal, real o fantéstico, como objeto lidico. Eso nos dicen desde el Museo Etnogra-
fico Extremeiio (2011), donde ademés afiaden que los animales siempre han tenido
mucha atraccién en los nifios y las nifas. Silvia Alfonso (2016) apunta que el caballito
de madera es uno de los juguetes mds representados en la iconografia medieval y fue
uno de los juegos més populares entre los menores. Sin embargo, serd en el siglo xv11
cuando empiecen a aparecer en su forma actual. Inspirados en cunas oscilantes, en
los antiguos caballos de palo y en los grandes caballos de madera utilizados en las
justas ecuestres medievales. El caballo balancin o sobre ruedas se hizo especialmente
popular en Inglaterra durante los siglos xv1II y X1x.

En el caso espafiol, refiriéndose a la industria barcelonesa, el especialista Pere Ca-
pella nos indica que, a caballo entre esos dos siglos, el juguete tiene dos ramas funda-
mentales: la del cartén amoldado yla de los juguetes de metal. En la primera estaban
los caballos de cartén junto a un juguete paradigmatico: la mufieca (Pons, 2014). En
sus primeras versiones, los caballos de juguete estaban hechos de maderay se cubrian
con cuero y piel de becerro. Con la llegada de la revolucion industrial, Ia produccién
artesanal dio paso a procesos a gran escala y al empleo de materiales como el cartén
o el plastico pintado para crear caballos de juguete mas accesibles, asequibles y colo-
ridos. En Valencia, cuna de la industria juguetera por excelencia, el caballo fue uno
de los juguetes que dio prosperidad a la industria de la comarca.

Sobre estos caballos de carton, evocados por Machado o presentes en las letras de
Joaquin Sabina o Ismael Serrano, jugaron pequenos y pequenas, en menor medida,
de varias generaciones. No todos y todas pudieron tenerlos en propiedad. Algunas
ninas y nifios, corriendo la mejor de las suertes, los tuvieron cerca en un estudio fo-
tografico, donde la ecuestre figura quedé inmortalizada a su vera en una imagen de
estudio para el recuerdo. Como recordaba Pérez-Reverte (2006), «con imaginacion,
madera, alambre y latas vacias de conservas se improvisaban los mejores juguetes del
mundo. (...) Pero les hablaba del caballo. En esa época, para un crio de cinco afios, un
caballo de cartén suponia la gloria.

En la Red localizamos algunas fotografias de ninas posando al lado o a lomos
del caballo. En ocasiones de feria, especialmente en Andalucia, siempre aparecia un
puesto con un caballo de cartén y unos feriantes a la espera del paso de papds con ni-
fios y nifias para venderles la ansiada fotograffa. Estos son la mayor parte de recuerdos
que hemos podido sondear entre mujeres de diferentes generaciones. No ha sido facil.
Claramente este juguete arrastra una carga estereotipada de género que se dejo sentir
durante décadas. No podemos obviar el hecho histérico que ha asociado el género
femenino a munecas y objetos relacionados con el mundo doméstico, mientras
que si pensamos en juguetes que se identifican con la masculinidad nombrariamos
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juegos de accién, aventura o estrategia. Ramén Pernas (2018), recordando su caballo,
decia sentirse «el rey de las praderas, el jinete imbatible galopando las infinitas rutas,
los caminos imposibles que nos llevaban a mi precioso alazan y a mi al trote por los
fotogramas de las peliculas sonadas>. S6lo algunas ninas pudieron disfrutar de un
caballito en casa, normalmente aquellas que tenfan hermanos varones mayores. Asi-
mismo, todas ellas reconocen que se trataba de un juguete destinado a una minoria
selecta con posibilidades econdmicas o un bien heredado que pasaba de generacién
en generacion. Asi lo recuerda uno de nuestros testimonios que nos comenta que,
un dia, su abuela le regal6 un caballo de cartén piedra que habia encontrado en un
mercadillo. El caballo, aunque desgastado, era su tesoro més preciado. Ella le puso
el nombre de Estrella y le contaba todos sus secretos. Montada en Estrella, viajaba a
mundos fantdsticos y lejanos, cabalgando por praderas imaginarias en las que podia

ser libre y feliz.
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7. ABANICOS
Ellenguaje insinuado

CARMEN DE LA MATA AGUDO!

Abanicos.
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Atesora el poder acumulado de su larga historia, del tiempo inmemorable y de las
culturas alas que ha abanicado (egipcia, babilénica, persa, griega, romana). Los regis-
tros explican que surge en Corea, China y Japén como instrumento plegable, similar
a como lo conocemos hoy. Con anterioridad, alrededor del siglo X, se tiene evidencia
de la existencia de los denominados flabelos rematados por plumas que se unfan a un
palo largo. Este instrumento, que sirvi6 para espantar insectos y con el que golpear o
agitar el aire mediante movimientos de muneca para promover una pequefia corriente
que permite refrescarse, viajo desde el continente asidtico al resto del mundo y se
asento en las diferentes partes del globo para aminorar el calor en las zonas célidas,
acompanar los estilismos de mujeres y hombres y servir como pieza de decoracién o
como objeto de recuerdo (Padilla, 2021; Sadurni, 2021).

* Universidad de Cérdoba; mo2maagm@uco.es
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Tan utilizado y desconocido, al menos en cuanto a cémo se denominan los ele-
mentos que lo componen; los mds ilustrativos son «el pais>» y «el varillaje» que se
confeccionan en distintos materiales, segtin la época, el origen de la pieza o la funcién
ala que se destine el abanico. El pais es la tela o el papel que se pega al varillaje de
modo que pueda plegarse y extenderse para abrir y cerrar. A veces, su ribete exterior
se adorna con «puntilla» para realizar una pieza de exhibicién. El pais se pinta, tinta
o incluso borda con motivos llamativos que pueden representar desde escenas cos-
tumbristas (con personajes, pajaros o flores) a esléganes reivindicativos. El varillaje
es el conjunto de tiras iguales que se pintan, lacan o perforan y que pueden ser de
distintos materiales; madera, bambu, pléstico y que permiten la rigidez y flexibilidad
necesarias para su fin.

Sumagnetismo también se explica a través del simbdlico social, a través del aleteo
compartido. En Andalucia, lo sentimos de una manera especial porque nos trae el
fresco, la comunicacion y es parte de nuestro folclore. Nos recuerda ala verbenayala
charanga, y al trabajo de sol a sol. El abanico nos lleva al patio de vecinos y a las fresas
que cuelgan de sus paredes junto a los geranios, a la silla de enea, a mi abuela Anto-
nia, a las viejas de nuestra vida a su sabiduria y paciencia. El abanico es parte de ese
espacio de conflanza, de conocimientos compartidos, de experiencias y apoyo mutuo.
Todas cosas que son muy del Sur y de sus mujeres. El abanico sigue siendo lo que
fue, una manera de expresarse, a golpe de pecho se expresan la alegria, el enfado y la
rabia disimulada. En otro tiempo el amor o el deseo para aquellas a las que se les negd
la voz y la capacidad para decidir sobre su destino amoroso. Abanicarse lentamente,
abriry cerrar rapidamente, cubrirse la boca por el revés o por el anverso, eran codigos
que utilizaban las mujeres para relacionarse en el amor y el cortejo. El abanico, varita
magica, cantaba Lolita Sevilla: En el parque peregrino de la Alhambra/ Las mujeres se
detienen a mirar/ Y en el fino encaje de su varillaje/ Al hombre lo consiguen atrapar.

Pobres arrebatados, pobres todas.

El abanico enamora, puede serlo todo, extravagante, ordinario, costumbrista, re-
belde, nostalgico, con él se sefiala, se dirige, se reprende. El abanico da un poder invi-
sible, el de la palabra insinuada.
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Elvendedor de abanicos. Oleo por John Bagnold Burgess. 1897.
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8. SILBATO
09:00 de la mafana, clase de gimnasia
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Unssilbato, o pito, o chifla es un instrumento pequeno y hueco que se hace de diferen-
tes modos y de diversas materias, quizd los de plastico y metal sean los mas conocidos,
y que produce un sonido agudo, un silbido, cuando se sopla en él con fuerza.

iPiiii! jPiiii! jPiiii! El silbato suena sin descanso. Poco a poco los nifios y las ninas
ibamos saliendo del vestuario jQué frio hace! Tiritando, nos apretujébamos en un
intento de darnos calor unos a otros. La clase de gimnasia comenzaba siempre fuera
del colegio, primero tenfamos que correr por el campo, profesores y alumnos nos
curtimos al aire libre, soportamos cero grados en invierno con los charcos helados atin
y la hierba cubierto de escarcha. Durante los meses proximos al verano, si la clase de
gimnasia tocaba a las tres de la tarde, soportdbamos altas temperaturas y pasibamos
mucho calor.

Aunque en esos dias de buen tiempo la cosa pintaba mejor al inicio de la clase,
el regreso, corriendo al sol, era asfixiante, no habia una sola sombra y corriamos sin
ganas, aunque querfamos llegar cuanto antes al edificio del colegio, a la sombra, a

' Musedgrafa. AMMA; elena@asoc-amma.org
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beber agua. ;Piiii! Piiii! Piiii! El sonido del silbato nos perseguia sin descanso hasta
que entrdbamos, de nuevo, al gimnasio.

Con ocho anos los alumnos comenzabamos la clase de gimnasia, de Educacién
Fisica segtin constaba en nuestro boletin de notas. Su horario era de dos horas cada
dia, lo que significa una gran diferencia con el resto de los colegios, que habitualmente
tenian dos horas a la semana.

En mis primeros afios de gimnasia gran parte de las clases se dedicaban al «Campo
a través>. Muchos antiguos alumnos recordamos cémo el colegio no estaba cerrado,
no habia vallas, apenas habia coches por la zona y no existia ningun tipo de cons-
truccion cercana, alguna casa semiderruida durante la guerra o un pequeno chalet
alolejos y poco mas. Tenfamos todos los alrededores para nosotros. Nuestro limite
era la valla del Pardo: «valla, depésito (de El Pardo), tobogan», frase que indicaba
el recorrido a realizar y comenzabamos a correr ;Piiii! Piiii! Piiii! El silbato marcaba
el ritmo y nosotros corriamos por el campo, nifios y nifias, de diferentes edades, nos
adelantabamos, nos empujabamos y seguiamos adelante.

El uniforme deportivo, el famoso equipo de gimnasia, que durante muchos anos
para las chicas consistié en camisa y pololo de rayas rojas y blancas, falda blanca de
tablas con un cinturén rojo eldstico y zapatillas blancas, se hacian en las casas. Cada
familia elaboraba el de sus hijas con la tela que mejor le parecia, las rayas eran mds
o menos anchas y el color rojo admitia todos los matices y la forma de cada una de
las prendas venia dada por la pericia de la costurera que lo cosia. El de los chicos
era mucho mads sencillo y uniformaba a los alumnos de verdad: un pantalén corto,
blanco. Estos uniformes se cuidaban mucho y pasaban de unos hermanos a otros, en
caso de no perderlo durante el curso, a pesar de llevar el nombre bordado o escrito
con rotulador.

La Educacion Fisica, dentro de lalinea pedagdgica marcada por el colegio Estudio,
proviene de los fundamentos ideolégicos educativos desarrollados por la Institucién
Libre de Ensefianza, que incluian a la Educacién Fisica como parte importante de la
educacién general y escolar, como un fin fundamental para el buen desarrollo integral
y armoénico del alumno, a través del cual se podian inculcar habitos de vida saludables.

Esta presencia de la Educacién Fisica en los programas escolares fue, y creo que
sigue siendo, absolutamente vanguardista. En la propuesta de la Institucién Libre
de Ensenanza sobre la educacién integral, era considerada como un medio eficaz
para desarrollar todas las dimensiones del ser humano. En el colegio nos inculcaban
desde muy pequenios que procediamos de la Institucién Libre de Ensenanza, que
para nosotros, alumnos de una larga tradicion liberal, la gimnasia y el deporte eran
parte muy importante de la formacién. Se entendia la Educacién Fisica como un fin
fundamental para el buen desarrollo del alumno, a través del cual se inculcan hébitos

de vida saludables.
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Ademds de las carreras, las clases de gimnasia femeninas se impartian siempre con
ritmo, marcando los ejercicios con un pandero, con palmadas o un silbato, mas de-
prisa o mas despacio, segun fuera el ejercicio. Y aunque tenfamos bastantes profesoras
y profesores, con estilos muy distintos para afrontar la asignatura, unos mds severos
que otros, todosy cada uno de ellos manejaban el silbato con una pericia extraordi-
naria. A través del pitido sabiamos si nos estaban reganando, si teniamos que ir mds
rapido o si por el contrario estaban contentos con lo que haciamos.

Los gimnasios, el propio edificio del colegio y los alrededores, servian para nuevas
actividades que los profesores proponian, con el fin de motivarnos y romper con la
rutina de todos los dias

Bajabamos corriendo por las escaleras, con la bolsa del equipo de gimnasia en la
mano, a veces nos ddbamos golpes con ellas 0 nos las tiribamos unos a otros hasta que
llegdbamos alos vestuarios y ya entonces el sonido del silbato avisaba de que teniamos
escasos minutos para cambiarnos y correr al gimnasio ;Piiii! Piiii! Piiii! «jLa clase va
a comenzar! {Todos en fila! {Por orden de estatura!». Regresibamos a las aulas mas
tranquilos, subiendo las escaleras casi con desgana, cansados, contentos y creo que
con ganas de que llegara la tarde para tener la segunda hora de educacién fisica en la
que aprendiamos a jugar al baloncesto, al balonvolea, entrendbamos atletismo y, en
algin momento, nos aficionamos al baseball, creamos dos equipos y pasamos muchas
tardes jugando en un descampado cercano.

Aunque chicos y chicas cursaban esta asignatura por separado yla estructura de las
clases era diferente, saliamos a correr todos juntos. El senor Herndndez, Paco Hernan-
dez, corria detras nuestro tocando el silbato para que no perdiéramos el ritmo. Habia
que ser muy dura para aguantar las carreras, los relevos que a veces compartiamos
también con los chicos, los saltos alo largo del plinton o en la mesa alemana, la subida
a la primera planta del colegio para saltar desde la terraza al jardin, siempre con el
silbato cerca jPiiii! Piiii! Piiii! Hay que saltar sin miedo, que si un dia hay un incendio
... y saltdbamos, pero con mucho miedo.

Aun asi, tengo muy buenos recuerdos de las clases de gimnasia y la aficion por el
deporte me ha acompanado desde entonces, es muy necesario fomentar la practica
dela Educacidn Fisica, ademds de concienciar sobre los efectos beneficiosos que ésta
tiene para la salud y para una mejor calidad de vida.

Pasados muchos afios desde aquellos 60 y 70 que estuve en el colegio, compruebo
con sorpresa, que poco se ha avanzado en cuanto al numero de horas de actividad
tisica en muchos, quizds demasiados, centros escolares que siguen con esas dos horas
semanales de educacion fisica y el colegio Estudio contintia destacando en su apuesta
decidida por formar alumnos.

Muchos antiguos alumnos, que por circunstancias no hemos llevado a nuestros hi-
jos a Estudio creo que hemos sabido transmitirles la esencia del colegio y el amor por
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Campo a través. Colegio Estudio. Madrid.

el deporte, la gimnasia y la vida saludable. Hace no mucho hablando con mis compa-
neros de entonces, les ensenaba fotografias de mis hijos haciendo deporte o saliendo
a correr en pantalén corto por Madrid durante la borrasca Filomena y alguno de ellos
afirmaba, con las imdgenes en la mano ;Cémo se nota los ninos del colegio Estudio!

iPiii! Piii! Piii!



9. EscAPULARIO
El escapulario: mucho mas que un objeto

IsABEL ORELLANA VILCHES!

Escapulario Apostolado de la Oracién.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Hablar de este objeto requiere entrar en la antropologia cultural de la religion y tam-
bién recordar que no puede relegarse a épocas pasadas. Ciertamente tuvo un peso
significativo en la Espana de las primeras décadas del siglo xx, que fue consagrada a
Maria en 1954 como lo habia sido al Sagrado Corazén de Jests en 1919. Y ello se pro-
dujo en medio de una sociedad que en su mayoria se declaraba creyente y practicante,
con lo cual el escapulario alcanzé una relevancia que en la actualidad no posee por
muchas razones cuyo andlisis nos llevaria por vericuetos impropios de una resena.
Pero ello no significa su desaparicién, como como ha sucedido con otros objetos que
ahora son raras piezas exclusivamente museisticas.

El escapulario, como signo de devociéon eminentemente mariana, aunque esta
dedicado también al Sagrado Corazoén de Jests, prosigue vigente y se actualiza en
el devenir de muchas personas que o bien lo portan de forma privada, o lo hacen

! Fundacién Fernando Rielo



9. Escapulario [49]

publicamente al participar en actos cuyos miembros lo han adoptado como signo de
pertenencia a un determinado grupo que comparte una misma afinidad dentro de
una Hermandad, o de ciertas congregaciones catolicas, donde el escapulario forma
parte del hébito que visten.

El origen y la historia del escapulario es ilustrativa del impacto de la fe de los
pueblos que durante siglos se mantuvo viva y ha permitido también que este objeto
sobreviva hasta el presente. El estudio muestra la cantidad de advocaciones a Maria
que se han plasmado en los minusculos trocitos de lana pespunteados con el color
de un pequefio cordén que permite colgarlo al cuello (aunque algunas personas lo
sujetaban a una prenda interior con un imperdible) que fueron los escapularios que
masivamente se difundieron en Espana durante parte del siglo pasado. En su mayo-
ria dedicados a la Virgen del Carmen porque fue al carmelita san Simén Stock en el
siglo x111 a quien Ella se lo entregd, y los carmelitas sus maximos difusores. Otros
escapularios, de mayor tamafio y otra hechura, como el que aqui se ha seleccionado y
que esta dedicado al Apostolado de la oraciodn, tiene la efigie del Sagrado Corazén de
Jests, y es el emblema que dio en Francia el fundador de este movimiento con el que
se promueve su devocion. Cualquiera puede abundar en su historia con los medios
que pone a nuestro alcance la tecnologia.

Pero lo que cabe destacar de todo escapulario, con independencia de la imagen
que se haya elegido para encabezarlo segtin los fines o ideario de las agrupaciones o
devociones particulares —aparte de que todos constan de dos piezas, una en cada
extremo— es la fe que muchas personas han depositado al elegirlo creyendo verdade-
ramente en su proteccion. Podra tomarse como supersticion, o idea sin fundamento,
pero numerosos combatientes de la Guerra Civil espanola llevaban sobre su pecho lo
que se denominé «detente bala>, un escapulario bien de metal o de tela con la efigie
del Sagrado Corazén de Jests que, por supuesto, no sirvi6 para evitar la muerte de mu-
chos, pero que les mantuvo esperanzados en medio del terrible fragor de la batalla. Vi-
vieron inmersos en la barbarie convencidos de que estaban siendo sostenidos por El.

La intima conviccién de que hay algo mds tras el paso por este mundo es compar-
tida por infinidad de personas de todos los siglos porque obedece a la propia consti-
tucion humana de un ser espiritual con un cuerpo y una psique, cuyo espiritu ha sido
creado por un ser superior; no por una materia orgénica. Y eso abre a la persona al
infinito y a la trascendencia. Muere lo material, pero no lo espiritual. Este es el tras-
fondo de quien, con auténtica devocion, eligié llevar un escapulario por medio del
cual, aunque no sélo, se estaba encomendando a Maria o al Sagrado Corazén de Jests.



10. CUADERNO DE ARTE
Trazos de patrimonio y educacion

MANUELA GARCiA Lir10!

Cuaderno de Arte.
Museo Pedagdgico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Desde muy pequena tuve la suerte de poseer ciertas dotes para el dibujo artistico,
una disciplina que marcé desde bien temprano mi itinerario académico hacia la Uni-
versidad, lo que finalmente me condujo a estudiar la Licenciatura en Bellas Artes y
posteriormente la Licenciatura en Historia del Arte.

La facilidad que tenia por el dibujo y el buen hacer me convirtié en la «artista» de
la clase, la alumna mas popular en materia artistica y la ayudante de la maestra y pro-
fesora en etapa primaria y secundaria respectivamente para elaborar materiales que
decorarian el aula, incluso la lider del grupo para elaborar y competir en el Certamen
de Carteles de la Semana Cultural del Centro.

En mi entorno familiar siempre fui la creativa de las hermanas y tnica autora de
todos los trabajos que salian de casa para el colegio.

* Universidad de Granada; magali@ugr.es



10. Cuaderno de arte [51]

Evidentemente mi asignatura favorita siempre fue plastica, después, durante la
Educacién Secundaria fue Educacién Plastica Visual (EPV) y siempre utilizaba este
tipo de recursos para decorar las portadas de mis libretas y archivadores, independien-
temente de la asignatura que fuese.

Desafortunadamente, con la llegada de las tecnologias, este tipo de practicas han
sido sustituidas por programas informéticos como InDesing o Canva, aunque no han
desaparecido del todo, pues el lettering estd de moda, recientemente ha regresado la
escritura manual a la industria del diseno.

En el campo artistico profesional de las Bellas Artes, los artistas ya no presentan su
block de dibujos sino el portafolio del artifice. En este sentido, el cuaderno de arte po-
demos considerarlo como el precedente allibro de artista, el portafolio, perfil en redes
o incluso cuaderno de bocetos (sketchbook), entendido este tiltimo como un diario
personal que contiene disefios, dibujos répidos, notas y reflexiones escritas, mapas
conceptuales, fotos, folletos de exposiciones, experimentos con diferentes medios,
andlisis de escritos de obras de arte, lluvia de ideas, asi como ideas o experimentos
mas elaborados.

El concepto de los primeros Livres d“Artiste fue el resultado de tres influencias
decisivas: la del editor Henry Floury que comisiond las ilustraciones de Histories
naturelles (1898) de Toulouse Lautrec; y la de los grandes marchands franceses, que
mds tarde se convirtieron en editores, Ambroise Vollard y Daniel Henry Kahnweiler.
(Cespo, 2010:14)

Si hay algun objeto que defina el ajuar escolar, ese es el cuaderno de arte, un arte-
facto que reune los trabajos mds valiosos para un nino o nifia durante su etapa escolar,
un diario en el que se refleja de manera ilustrativa cada una de las actividades que
desarrolla en el aula, en concreto con la disciplina artistica.

Mi madre me cuenta que en su generacion, la disciplina artistica estaba muy vin-
culada con las labores de punto de cruz y el bordado. Todas estas fichas que hacian
con distintos tipos de punto y cenefas, eran recopiladas en formato de cuaderno a
modo de muestrario.

En definitiva, el cuaderno de arte entendido como una herramienta de trabajo en
la etapa escolar, se ha convertido a dia de hoy en un documento que marca la iden-
tidad del estudiante, sus dotes artisticas y una generacion especifica que muestra a
través del trazo y la aguja los conocimientos adquiridos en una etapa esencial para la
educacion. Sin duda, los cuadernos escolares son un patrimonio singular, como asilo
definen Martinez y Masip (2020: 34).
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11. MANUALIDADES «DIiA DE LA MADRE>

Un regalo para el dia de esa madre
que nunca se cansa de esperar

PaBLO ALVAREZ DOMINGUEZ!

Manualidades. «Dia de la Madre>.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Cuantas veces siendo nifio te recé.

Con mis besos, te decia que te amaba.

Poco a poco, con el tiempo, alejandome de ti.
Por caminos que se alejan, me perdi (...).

Y al rezarte puedo comprender.

Que una madre no se cansa de esperar.
Cesareo Gabarain (1936-1991).

La tradicién de celebrar el Dia de la Madre no tiene su origen precisamente en la
época contempordnea; sino que por el contrario, ya en las civilizaciones antiguas se
rendia devoto culto a la figura materna. En la Antigua Grecia, por ejemplo, Rea no

' Universidad de Sevilla; pabloalvarez@us.es
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solo erala diosa de la fertilidad y Ia maternidad, sino que fue considerada la madre de
la humanidad, al haber parido a Hestia, Hades, Deméter, Poseidon, Hera y Zeus. En
el caso de Egipto, por ejemplo, se honraba a Isis, la Gran diosa madre; y en cuanto a
Roma, se homenajeaba a Cibeles, diosa de la tierra (Vacas, 2024).

Si bien el Dia de la Madre es una festividad internacional notablemente recono-
cida, no deja de ser cierto que cada pais lo celebra en fechas diferentes. El Dia de la
Madre se celebré por primera vez en Espana en Madrid el 4 de octubre de 1926,
cuando se opté por darle flores a los nifios/as para que las regalaran a sus mamas,
sobre la base de ensenarles a respetar no solo a las suyas, sino también a las de los
demads y a todas las mujeres, por regla general. Esto tiene su base en el papel que de-
sarroll el funcionario de Correos, Julio Menéndez Garcia, que planted en 1925 una
iniciativa consistente en dedicar un dia en exclusividad a exaltar el amor a la Madre.
Enmarcada en lo que se denomind la «Semana de la Bondad>, se opté por reservar
un dia especial dedicado a homenajear a las madres mediante ofrenda floral. Desde
este momento, la celebracion fue adquiriendo un notable protagonismo, hasta que
una década después, en 1936, el Ayuntamiento de Brefia Baja (Islas Canarias), insti-
tuy6 oficialmente el Dia de la Madre en nuestro pais el tercer domingo de mayo (Gar-
cia Jiménez, 2020).

Al terminar la Guerra Civil, con la dictadura de Franco y por mediacién de la Igle-
sia, comenz0 a celebrarse el homenaje a las madres en toda Espana el 8 de diciembre,
coincidiendo con la fiesta de la Inmaculada Concepcidn de Maria, nacida libre de pe-
cado y culpa segtin la tradicion catélica. Fue ya en 1965 cuando se fij6 definitivamente
la fecha del primer domingo de mayo, ligada en este caso también a cuestiones de
indole comercial. El catolicismo reconoce el mes de mayo como el mes de la Virgen
Maria, mes de las flores, y en nuestro pais —como en el resto—, se aprovecha esta
festividad para expresar gratitud y afecto a las madres; esas mujeres indispensables en
nuestras vidas; esas que nos dieron a luz bajo fuertes dolores de parto; esas que nos
sirven sin condiciones; esas que no ponen precio al tiempo que nos dedican; esas que
nos aman para siempre sin intereses fingidos; que nos escuchan a cualquier hora del
dia; que nos protegen, median e interceden por nosotros cada vez que lo necesita-
mos; esas que perdonan hasta 70 veces 7; esas de la que nos enamoramos sin limites;
esas que nos acompanan hasta en la cartera en una foto; esas que elevan al infinito el
significado de un beso o un abrazo; esas que nunca mueren del todo aunque se vayan
precipitadamente de esta vida.

Para conmemorar tan emotivo dia, en las escuelas espanolas de educacién infantil
y primaria, ha sido y es tradicion sin igual la de que ninos y ninas realicen trabajos ma-
nuales en clases de Educacion Artistica, con la intencién de convertirlos en presentes
para regalar a las madres. Una tarjeta de felicitacién, una composicion artistica, un
collage, un dibujo, una flor de papel, un poema. Cualquier manualidad resulta vélida
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La Esfera (9 de octubre de 1926). Semana de
Bondad. Ofrenda a las Madres. Hemeroteca
Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia.

en este caso para desde la escuela participar activamente en la transmisién de unos
valores que sigan contribuyendo a crear una sociedad mejor. Si bien durante mucho
tiempo los ninos hacian para este dia un tipo de manualidad, y las nifias otro distinto,
hoy parece que estamos en la senda de querer entender que estos trabajos manuales
no tienen ni sexo, ni género.

Y si, hoy puede ocurrir en la escuela —como ayer—, que algiin nifio/a no cuente
con la posibilidad de tener a una madre a su lado; pero en cualquier caso, siempre
habra un referente familiar al que el primer domingo de mayo, se le pueda expresar
mediante un regalo escolar un amor y afecto infinito (Hernindez Dopico, 2023). En
mi caso, y ahora que mi madre —como Marcos—, se ha marchado para no volver,
cuesta asumir que el tren de mis mananas llega cada dia sin ella. Pero, porque una
madre no se cansa de esperar, confio en que alld me encontraré algin dia con ella para
fundirme eternamente en ese ansiado abrazo maternal, al que podré corresponder
con mis mejores flores de papel couché cortadas del jardin de mi mayo vital.
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12. FOFITO
Fofito (los payasos de la tele)

ADOLFO GANDARILLAS CORDERO!

«Fofito>. Los payasos de la tele.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

«Fofito» fue uno de los miticos payasos de la television espanola. Miembro de la
familia «Aragén>, saga circense creadora del grupo mundialmente conocido como
«Los Payasos de la Tele» (Gaby, Fofé y Miliki.)

En 1972, estrenaron el programa «EI gran circo de TVE>» que sustituy6 a «Los
Chirripitifliuticos» convirtiéndose en un fenémeno mediitico que se prolongaria
hasta el afio 1983.

Su éxito les harfa objeto de mitificacién en juguetes, como este muneco automata
y cantarin, que exponemos, y les elevé al grado de idolos de varias generaciones de
espafioles.

Mis alld del inolvidable «;Cémo estan ustedes?>, al que un publico infantil mixto
respondia enfervorecido: «jjjBieeeeeeennnnnn...!!!>, estos payasos consiguieron
triunfar con sus microhistorias y especialmente, con sus canciones.

' Universidad Internacional de la Rioja; adolfo.gandarillascordero@unir.net
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Promovieron un proyecto circense absolutamente integrador y fueron pioneros
usando el lenguaje inclusivo, arengando por igual a «ninos>» y «nifias>». Se puede
afirmar que ellos atribuyeron a las ninas y mujeres de la época criterios igualitarios
que en la actualidad son ya indiscutibles.

En su elenco de canciones exitosas destacan: «Hola Don Pepito>, «Habia una
vez un circo», «El auto nuevo>, «La gallina Turuleca>, o el famoso «Feliz en tu
dia>. Sin embargo, las nifias, y con ellas el mundo femenino, adquirieron un notable
protagonismo con dos de los temas mds emblematicos de su discografia.

«Susanita>», compuesta por el maestro Rafael Pérez Botija, se ha convertido en el
«numero 1> de sus éxitos.

El tema cuenta la historia de un pequeno ratén al que se le asignan cualidades hu-
manas. Este entranable roedor tiene diversas aficiones y si bien, el caricter femenino
dela cancidn solo es referido cuando se nombra a Susanita, debe entenderse que, por
ser su protectora, es ella la que alienta la actividad humanizada de su ratén. En él, no
s6lo fomenta el baile, también el futbol (deporte nada femenino porla épocay que ya
nuestros Payasos integraban con la infancia femenina), pero no sélo eso, igualmente,
pasiones culturales como el cine y el teatro, e incluso, una dedicacién intelectual tam-
bién lejana al mundo femenino espaniol de aquellas décadas. El ajedrez, juego que el
famoso ratén no se conformaba con practicar, sino en el que pretendia llegar a ser un
gran campeon.

De la simple tutorizacién de Susanita y la contextualizacion del relato puede de-
ducirse, no sélo el protagonismo que los payasos dieron a la nifia (que no a un nifo),
sino a las capacidades y sensibilidades adecuadas que atribuian a la mujer, para cui-
dar y proteger, pero también para instruir de forma holistica en deportes, cultura e
intelectualidad.

Con ello, se adelantaban a su tiempo y conformaban a «Susana» con valores de
una destacada maestra del siglo xxi.

La otra cancién relevante para la mujer, «Los dias de la semana>, se ha prestado,
sin embargo, a opuestas visiones con su relectura reciente, cosechando opiniones
comprensivas (Terdn, 2022) e incluso campanas publicitarias de detergentes promo-
viendo la adaptacién de la cancién (El Pais, 2021).

La letra de la conocida pieza comenzaba... «Lunes antes de almorzar, una nifia
fue a jugar, pero no pudo jugar porque tenia que planchar. Asi planchaba, asi asi...».

Esta situacion se repetia cada dia de la semana, atribuyendo una labor doméstica
distinta a la pequena cada vez que se acercaba el momento de su tiempo libre.

Asumiendo la trayectoria de su compositor, Emilio Aragén (Miliki), deberfamos
recurrir, en justicia, a la lectura mas plausible.

El tema expone una situacion extemporanea. La mujer de aquellos anos no era
representada por la suerte de «Cenicienta» que protagonizaba la cancién. Muy al
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contrario, la composicién puede entenderse como una reivindicacion social en favor
de la mujer, denunciando, en el final de la dictadura franquista, las actividades que
tradicionalmente, se atribuian al mundo femenino.

Prueba de ello puede ser el continuo apoyo que presto su autor a la carrera profe-
sional de su hija Rita Irasema con la que compartié programas hasta su retirada del
mundo televisivo.

Igualmente, en 1999, con motivo del homenaje que Miliki dedicaba a su audiencia
de siempre mediante el disco «A mis ninos de 30 afos>, reescribia la cancion susti-
tuyendo las palabras «una nifla» por «un marido» y apostaba en el resto de la letra
por el igualitario desempefio de ambos géneros en las tareas domésticas del hogar.

Miliki propuso esta nueva versién musical cuando el feminismo todavia no osten-
taba los niveles de seguimiento y apoyo de los que disfruta en la actualidad. Por ello,
debe reconocerse que los payasos Aragén auspiciaron desde siempre la igualdad de
género y el apoyo a la mujer, adelantdndose a su tiempo.

La realidad, es que en el ecuador del afio 2024 la mayoria de las mujeres de las
generaciones que tuvieron a «Los Payasos de la Tele» como iconos de su infancia,
les recuerdan con enorme carino y como referencias de una infancia en la que ellos
repartian risas, historias y canciones de manera equitativa y divertida entre ninos y
ninas destacando los valores humanos por encima de cualquier distincién de género,
raza o religion.
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13. ROMPECABEZAS
Construir escenas en juegos y en la vida real
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Rompecabezas. siglo X1x.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

«Rompecabezas>. Seguramente en nuestro hipersensible siglo Xxx1 un juguete que se
llame «rompecabezas> puede herir sensibilidades puesto que aquello de la metéfora,
el simil y cualquier figura retérica, son cada vez més desconocidas. Con este apela-
tivo no venderia e incluso podria hasta ser retirado del mercado. Es mds «pacifico>»
llamarlo «puzle». Que por cierto, este anglicismo proveniente de la palabra inglesa
«puzzle». Es un anglicismo espanolizado, puesto que la manera en la que se pronun-
cia «puzzle>» es «pasel>» y no puzle, pero «this is Spain>.

Este juguete como todos los mostrados en esta exposicion virtual, nos teletrans-
porta a la época en la que el mayor de nuestros problemas era solucionar el puzle.
Ahora ;con cudntas cosas mas nos rompemos, muchas de las veces de manera inne-
cesaria, la cabeza?

' Universidad de Sevilla; estrellaffjj@us.es
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Este juego, aparte de desarrollar las habilidades psicomotrices, agudizaba el anali-
sis visual y tridimensional. Nos ensenaba a que un cubo tiene seis caras, seis escenas,
seis mundos posibles. Con estas piezas también se podia jugar a crear escenas que no
eran las correspondientes al dibujo: poner cabezas o piernas de escenas diferentes.
Por otro lado, al ser cubos, si el nifo o la nifia ya estaban cansados de jugar a reali-
zar los puzles, siempre podia ponerse a hacer construcciones a modo de pequenos
ladrillos.

Este juguete, en principio, estaba y estd destinado tanto a nifias como a nifios.
Las escenas representadas en el siglo X1x eran, ante todo, bucélicas. Escenas en las
que lo varones cazaban, jugaban, montaban a caballo, pescaban, conducian, y las ni-
nas miraban cémo se realizaban esas tareas o como mucho, colaboraban en el juego
siempre ayudandolos a ellos. Por ejemplo, en una escena en la playa jugando con la
arena el niflo es quien sube a la cima de la montana corondndola con una bandera.
Los ninos reproducian esas escenas de manera literal, puesto que de eso se trata un
rompecabezas: algo que estd desordenado hay que ordenarlo. En este caso con el «or-
den establecido» de los hombres realizando tareas laborales y de ocio, y las mujeres
y nifas limitadas al mantenimiento del hogar y como subalternas de los hombres, o
simplemente, viendo como hacian esas actividades. Si es cierto que en ocasiones se
representaban a mujeres y nifias realizando algtn oficio, como puede ser el de vende-
doras ambulantes, pero siempre con un prestigio inferior al de los hombres.

Con el tiempo, las piezas de este juego, en origen de madera litografiada, pasaron a
ser de otros materiales como el plastico. Llegaron otras escenas mds fantasiosas como
por ejemplo personajes de dibujos animados tipo cémic, como ya ocurria a finales del
siglo xx. Como cualquier creacién cultural hay que analizarla teniendo en considera-
cién los patrones de comportamiento establecidos. Actualmente encontramos puzles
de maltiples temas, incluso puzles personalizados con fotos de cualquier persona,
animal o cosa y con escenas sin roles de géneros marcados.

Por suerte, la sociedad cambia y ya a las ninas y nifios no se les coarta en la elec-
cién de juegos favoritos. Afortunadamente, no todos los progenitores han seguido lo
establecido en la época, y esas pioneras y pioneros que han roto barreras en muchas
ocasiones, se lo deben a madres/padres que les han dejado desarrollarse, primero en
lo que les gusta, y luego en que ese gusto se les diera bien. Porque primero se aprende
mirando (en este caso las escenas) y luego haciendo (reproduciendo las escenas vis-
tas en los juegos). Cuando gustos, oportunidades y capacidades adecuadas van de la
mano, se consigue a un/a nino/a, y posteriormente, a un adulto/a realizado/a.



14. CUADERNO DE DIBUJO ESCOLAR
Dibujamos lo mismo con finalidad diferente

CARMEN DiEGO PEREZ'

Cuaderno de dibujo escolar.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

El dibujo es un medio de expresion universal desde que los humanos habitaron en
cavernas e interpretamos los restos de arte rupestre —grabado o pintado sobre pie-
dra— como medio de comunicacién entre los individuos antes de que apareciese
la escritura. Desde hace décadas se admite que el dibujo prepara al nino para escri-
bir, pues infantes de pocos afios dibujan espontdneamente, comunicando cosas sin
palabras. Esa actividad es reconducida en los primeros cursos de escolarizacién al
practicar el dibujo antes que la escritura o simultaneo con esta y en los siguientes se
perfecciona paulatinamente, tanto durante la ensefianza obligatoria como protobli-
gatoria, para capacitar técnicamente al estudiante.

El dibujo siempre se ha planteado como una ensenanza propedéutica, mas como
una forma de aprender que como una cosa que se tenga que aprender. Fue una dis-
ciplina presente en la ensefianza para ambos sexos desde la primera estructuracién

' Universidad de Oviedo; cdiego@uniovi.es
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del sistema educativo espanol establecida por la Ley de Instruccion Publica del 9
de septiembre de 1857, que diferencid la finalidad de su ensefianza, pues los nifios
cursaban «Principios de Geometria, de Dibujo lineal y de Agrimensura> y las ninas
«Elementos de Dibujo» aplicado a las labores propias de su sexo (articulo 5°). Am-
bos se adiestraban en el dibujo geométrico y en el artistico, pero ellas empleando esos
conocimientos para la costura, el bordado, el corte y la confeccién de ropa y prendas
—trazar con exactitud y simetria los patrones con los que confeccionar las prendas
de ropa evita malgastar tela— o para la industria decorativa. Cuando se amplié la
ensefianza primaria hasta los 12 afios (Real Decreto de 16-X-1901) el dibujo continué
siendo una de las doce materias de la primera ensefianza que nifios y nifias aplicaban
de manera diferente.

Paralelamente, la asignatura de dibujo se imparti6 en las respectivas escuelas nor-
males masculinas y femeninas, aprendiendo los estudiantes a usar la regla y el compas,
a trazar circulos, tridngulos, dngulos rectos, agudos. .., pero las maestras para dibujar
las prendas de vestir —que tienen siempre forma de poligonos irregulares, rectilineos,
curvilineos o mixtos— o un festdn, unas ramas, una flor, ...

No son muchos los manuales publicados para ensefiar dibujo durante el siglo x1x
y de ellos s6lo unos pocos se destinaron a las mujeres. Profesores de Escuela Normal
como Crescencio Molés o Prudencio Solis insinuaron cémo aplicar la geometria y el
dibujo lineal a las labores de costura en sus obras, siendo maestras las que publicaron
las m4s completas y did4cticas como Walda Lucenqui Gérate (1847-1923) autora de
Album de dibujos aplicados a las labores. Obra destinada a las escuelas de nifias y Norma-
les de maestras (1875) y Método de dibujo aplicado a las labores (1883), obras publicadas
en Badajoz de las que no se conservan ejemplares; si podemos consultar los libros de
Casilda Monreal Parro (ca.1850-1906), de Francisca Ferrer de Pertegas (1853-1931) o
de Elisa Lopez Velasco (1884-1935) quien planted que la ensefianza no debia ser dife-
rente para nifias y ninos en la escuela primaria, como senalaba la ley, y que el dibujo
no es solo una habilidad manual sino un lenguaje. Con la entrada en vigor de la Ley
General de Educacion del 4 de agosto de 1970 la ensefianza del dibujo fue comtn
para ambos sexos, denomindndose «expresion pldstica» o «educacién artistica», y
asi sigue en la actualidad.
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Portada y laimina VIII incluida por Monreal con dibujos geométricos
en cuadriculas que facilitan el bordado de cenefas.

Los ninos son dibujantes natos —en papel, en una pared, en la acera...—, dibu-
jando aprenden a dibujar. Siguiendo las teorias de Rousseau, Pestalozzi y Froebel, se
ha ido asentando la idea de progresion en su ensefianza: primero el dibujo libre o es-
ponténeo, luego el dibujo del natural (lo que parece sugerir la escena de la cubierta del
cuaderno de dibujo escolar), seguido del decorativo y geométrico; no obstante, en la
préctica, el escolar debia amoldarse alas directrices del docente imitando o copiando
el dibujo de la pizarra, de una lamina, de un libro, siguiendo una linea de puntos o
coloreando sin salirse de la linea de una silueta cuando el dibujo estd impreso en un
cuaderno. En las libretas escolares el dibujo esté presente en la rotulacion de la tarea,
ilustrando los textos con figuras humanas, fauna, flora, objetos, frisos, cenefas, etc. En
la asignatura concreta, el dibujo se realizaba en cuadernos especificos con papel de
mayor gramaje o bien en ldminas sueltas que se reunian a final de curso en un bloc.
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15. FLAuTA

La flauta dulce: un vehiculo para
la practica musical en la escuela
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Flauta.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Durante afios, mi padre me ha hablado de su profesora de musica en la Escuela de
Magisterio de la Universidad de Barcelona, una mujer inteligente y preparada que
se armaba de paciencia para conseguir que un grupo de muchachos que querian ser
maestros aprendieran algo de musica. Afios después descubri que esa mujer era la
misma Maria Cateura que definié las lineas maestras de la educacién musical escolar
en la Espania del ultimo tercio del siglo xx. La misma que habia elaborado, entre su
inmenso catdlogo de publicaciones, las recopilaciones de pequenas piezas, métodos
y tratados de flauta que sirvieron de base a otros muchos, y que se convirtieron en
referentes tanto para la formacion de los docentes de musica como para la de los
alumnos y alumnas de educacion primaria y secundaria.

* Universidad de Sevilla; apacheco@us.es



15. Flauta [67]

MUSICA PARA TODA LA ENSENANZA

FLAUTA
MUY FACIL

Metodo escolar para el estudio
¥ prdctica de fa flauta
dulee soprono

MARIA
CATELRA
MATEL

Repertorio escolar de flauta recopilado por Maria Cateura.

Para varias generaciones de espanoles, la ensefianza de la musica en los colegios
ha sido sindnimo de aprender a tocar la flauta. La flauta escolar lleg6 a Espana en la
década de 1960 como parte del método Orff, centrado en el ritmo, el movimiento y
la palabra, que permite a los nifios una préctica musical activa y creativa (Goodkin,
2004). Una de sus vias de entrada en Espana fue la formacién de musicos en Ale-
mania, becados entre otros por la Fundacién Juan March (De la Hoz-Diaz y Ayala-
Herrera, 2023). Fue una de las becadas, Montserrat Sanuy, quien, junto con Luciano
Gonzalez Sarmiento, elabord la version espanola del Schulwerk de Orff (Orff, 1969).
Sulegado marcé una manera de entender la educacién musical y la formacién de los
docentes de musica que se materializ6 en las escuelas a partir de la década de 1980.

En mi clase de musica en el colegio, todas las tardes de los martes y los jueves, una
de las nifias copiaba una cancién (tomada de los libros de Marfa Cateura) en la pizarra
y el resto la copiaba en su cuaderno. Mientras tanto nuestra profesora iba preguntando
la cancién de la semana anterior de manera individual, apuntaba la nota en su cua-
derno y pasaba a la nina siguiente. Asi, semana tras semana. Guardo el recuerdo de
aquella profesora, que después fue también mi primera profesora de piano. También
guardo el recuerdo del sopor de esas tardes. Lo que habia sido en el método Orft
un instrumento mel6dico para tocar e improvisar en grupo, y que en los tratados de
Maria Cateura se convirti6 en una manera sencilla de que todos los escolares tuvieran
acceso a la practica de un instrumento musical, se habia acabado convirtiendo en una
rutina que taladraba los oidos de alumnas y sus familias por igual. La capacidad del
instrumento para que los alumnos y alumnas improvisaran, crearan y exploraran, se
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habia quedado en el camino. Solamente a veces, fuera de la clase y sin prestarle apenas
atencion, nos juntdbamos dos o tres amigas, buscabamos de oido las canciones de
los grupos que nos gustaban y las tocdbamos y cantédbamos juntas. Fuera de la rutina
de la clase acabamos consiguiendo lo que busca la educacion musical escolar: una
experiencia vivida, que se relacione con las identidades musicales de los estudiantes
y proporcione las herramientas para una participacion activa.
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Manualidades escolares: entendiendo
el mundo con las manos
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Manualidad escolar.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Desde el altimo cuarto del siglo x1x se percibe en Espana la conveniencia de unir la
escuela con el mundo del trabajo, siguiendo el ejemplo de los paises del norte Eu-
ropa, como Noruega, Suecia y Finlandia, y de la vecina Francia. La prensa pedagdgica
se hace eco de reuniones como el Congreso de ensenanza del trabajo manual en la
escuela, celebrado en Leipzig en 1882, en el que se defiende la educacién metddica
del espiritu y de la mano, para desarrollar en todos los ninos la destreza manual y la
exactitud del ojo.

LaInstitucién Libre de Ensefianza (1LE) se hace eco de esa preocupacién, con una
serie de articulos firmados por Manuel B. Cossio en el Boletin de la Institucién Libre
de Ensefianza con el titulo «El trabajo manual en la escuela primaria>» entre 1883 y
1884. Los antecedentes de las tareas manuales en la escuela se remontan a Lutero y
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contindan con pedagogos como Comenio, que subray6 la necesidad de estimular Ia
actividad infantil; Locke, quien vio en estas actividades la unién perfecta de entreteni-
miento e higiene, o Rousseau, que creia en el aprendizaje de oficios desde la infancia
como sentido democrético de la vida. Cossio apuntd: «Todos somos artistas; todos
tenemos el deber, no sélo de despertar nuestra actividad, sino de regirla conforme a
sus leyes, al hacer y crear en cualquier de las esferas de la vida>, de ahi el énfasis de la
ILE en los trabajos manuales en las aulas, ofreciendo desde 1884 clases de dibujo de
yeso o del natural, modelado, construccién y vaciado de relieves topograficos, car-
pinteria a partir de 9 afios, torno, herreria de lima y ajuste, o construccion geométrica
de cuerpos de carton y de aparatos para clases de fisica y quimica (Giner de los Rios,
1884). Rufino Blanco vio en el trabajo manual el nexo entre la escuela y la vida (1899)
y recomend¢ utilizar materiales baratos de facil transformacién, trabajos en barro
y cera, con carton, hilos, etc., siguiendo el modelo del self help britanico y con una
premisa que hoy nos parece muy moderna: el maestro ha de «preocuparse antes que
de ensefar, de ensenar a hacer».

Fue Romanones el que introdujo el trabajo manual obligatorio en las escuelas
primarias por Real Decreto de 26 de octubre de 1901. A partir de entonces, hubo gran
efervescencia, se difundieron obras como El trabajo manual en la obra de la Educacion
(1902), de E. Bartolomé y Mingo, o El trabajo manual en las escuelas primarias (1902),
de Ezequiel Solana, y se extendieron métodos como el sueco del trabajo en madera
de Naids slojd o el italiano desarrollado por Emilio Consorti en la Escuela Normal de
Ripatransone.

Las manualidades escolares servian para potenciar la actividad individual, inspi-
rar el respeto al trabajo corporal, estimular el orden y la limpieza, ejercitar la vista
y las habilidades en general. Hubo diversas clasificaciones, como la que distinguia
entre manualidades de utilidad (cosido, hilado), de adorno (cartonaje, modelado)
y de entretenimiento (cultivo de plantas, cuidado de animales domésticos). Pero la
generalizacion de estas actividades a todas las escuelas, teniendo en cuenta que se
necesitaban medios materiales y que ni siquiera habia suficientes edificios escolares
ni mobiliario adecuado, dependié muchas veces de iniciativas locales o de la voluntad
del maestro. En los anos 30 se publicaron manuales como el muy recomendable Tra-
bajos manuales adaptados a la escuela primaria (Metodologia) (1935), de la inspectora
de ensenanza primaria de Gerona Teresa Recas, en el que aconseja introducir el telar
en las escuelas para renovar las clases tradicionales de labores, tediosas y alejadas de
la artesania popular.

A partir de la guerra civil el trabajo manual en la escuela se subordina ala construc-
cion del orden social. Las actividades, aparte de la consabida costura para las ninas,
son las que difunden los cursillos de manualidades de Seccion Femeninay que se tras-
ladan a circulos educativos de adultas y alas escuelas. De esas clases de manualidades,
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a principios de los afios 70, queda en mi casa el testimonio de un pequeno busto de
Mozart en yeso al que consegui dar patina de bronce, no recuerdo como, y un cesto
de mimbre que mi madre utilizé como sencillo costurero durante mucho tiempo.
Comencé a hacer una mufieca de trapo, pero no pasé de la cabeza, que era ciertamente
dificil; los dechados de labores, un cojin con una flor, y un cuadro repujado en estano
fueron mis peculiares trabajos manuales, entre lo entrafiable y lo bizarro.
Posteriormente, la Ley General de Educacién de 1970 abri6 nuevos horizontes y
los trabajos manuales se incorporaron a asignaturas como Expresion Plastica o Edu-
cacion Artistica, ya con otras orientaciones muy influidas por las modernas teorias
de Psicologia del Desarrollo. Sin embargo, siguen hoy plenas de sentido las palabras
escritas por Cossio en 1883: «La escuela que ensefia a hablar al nifio y no le ensena al
mismo tiempo a producir con las manos, no cumple enteramente su destino.
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Yo no soy ese que tu te imaginas

Rosa VAzqQuez Recio!

Juego de Anatomia Humana Desmontable.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Hablar de este objeto me lleva a mi infancia, y lo hago desde el lugar que ocupo. Es-
tudié en un colegio de monjas —lo incomprensible comprendido con el tiempo—,
y todo lo relativo al cuerpo era impensable, basicamente por dos razones. Una lo
era por la bien aplicada légica cartesiana que nos ha separado, siempre, en mente y
cuerpo. Como buen binarismo, el primer componente de la relacién dicotémica, que
se sostiene en lo opuesto o contrario, se beneficié del segundo; ejercié privilegios
sobre este (cuerpo). De tal modo que lo prioritario, lo importante era el primero, la
mente o sus variantes, la razon, el raciocinio, el pensamiento, etc. Del cuerpo, nada
se supo; quedd como portador de la «cabeza> tan necesaria para aprender las letras,
los nimeros, pero también de lo que estamos hechos y hechas. Asi aparecia en la es-
cena escolar los diferentes aparatos del cuerpo humano (aparato respiratorio, aparato
digestivo, aparato circulatorio, aparato reproductor...), de un cuerpo del que, en si,

' Universidad de Cadiz; rmaria.vazquez@uca.es
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no tomaba conciencia, porque era simplemente, eso, el portador de la «cabezax.
Ademas, segunda razdn, pensar en el cuerpo, saber del cuerpo, sentir el cuerpo mas
alla de estructuras, 6rganos, tejidos, células que lo componen, y en algunos casos, sin
entrar en demasiados detalles —hablese del aparato reproductor que parecia que el
simple nombramiento de ciertas partes escocia— era un tabud o pecado. Vivir en un
cuerpo sin vivir el mismo. Asi, pues, el cuerpo quedaba reducido a ser portadory a su
dimension puramente bioldgica.

En el libro de Ciencias Naturales (Naturaleza) se hablaba de «anatomia» para
hacer referencia a esa rama de la biologia dedicada al estudio de la estructura de los
seres vivos, ofreciendo, de manera diseccionada —anatomé—, la forma, la disposi-
cién, la ubicacion de los 6rganos que componen, en nuestro caso, el cuerpo humano.
Para acercarnos a su anatomia, y transitar de lo abstracto (libro de texto) a lo tangi-
ble —manipulativo—, se idearon artefactos (culturales-politicos) como el juego de
anatomia del cuerpo humano en su modalidad desmontable. Suponia pasar de un dis-
curso a otro, de una representacion a otra, y de un simbolo a otro para aprender, pero
en esencia, todos estos cambios eran una demostracion técita de hegemonia aceptada
y de un estado inmaculado del cuerpo carente de significados sociales, de historias,
de deseos, de tensiones, de conflictos, de traumas, de poder, pues el cuerpo era solo
el portador biolégico de la «cabeza>. El cuerpo humano tratado como neutro, pero
también como universal. Se potenciaba la construccién de la idea de que todos los
cuerpos posibles eran/son iguales, y cuyo desarrollo sigue procesos idénticos y homo-
géneos. En esta construccion del cuerpo humano habia UN cuerpo: el cuerpo mas-
culino. Este era el modelo, y, sobre todo, el referente en el proceso de imaginar cémo
era nuestro cuerpo, de explicarlo y de comprenderlo; un modelo referencial aplicable
a todas las posibilidades humanas que quedaban resumidas en una que era UNO.

Con todo ello, el cuerpo queda al servicio de la mente, invisibilizado por la prima-
cia de esta, en la que se deposita la confianza en la construccion de ser sujeto; pero, al
mismo tiempo, cuando se toma el cuerpo para representar su anatomia (que incluye
la cabeza), el cuerpo simulado (las siluetas de las dos primeras figuras y el «cuerpo»
de la tercera) invisibiliza otro, el cuerpo de las mujeres. De nuevo, se impone lalégica
dicotémica en la relacién hombre-mujer: el primer componente domina al segundo,
quedando este en un estado de subordinacion, de silenciamiento y de invisibilizacion,
y, cuando no es asi, aparece como objeto y no como sujeto con derechos e identidad
propia; una légica que ha permitido la construccion dicotémica y jerdrquica de mo-
delos de masculinidad y feminidad. «El cuerpo del hombre es la medida de todos
los cuerpos>.

;Y qué ocurre con la «cabeza»? Si no la perdemos, la «cabeza» (mente, razén,
raciocinio. ..) tiene una pertenencia que es revelada por el rostro de la tercera figura:
la mente tiene rostro de hombre; la razén le pertenece.
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Atras quedd este desmontable del cuerpo humano, pero su recuerdo, que habita
en nuestra memoria -individual y colectiva-, nos ha de reafirmar en la necesidad de
seguir trabajando por un mundo sin binomios, sin exclusion y sin discriminacion.

Amanece con pelo largo el dia curvo de las mujeres.
Queremos flores hoy.

Cuanto nos corresponde.

Eljardin del que nos expulsaron.

Gioconda Belli, 8 de Marzo



18. TIRACHINAS
Tirachinas. Sinénimos lanzados desde el pasado

JAVIER PUERMA BONILLA'

Tirachinas.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

El tirachinas es definido como la ‘horquilla con mango a cuyos extremos se unen los
de una goma para estirarla y disparar asi piedrecillas, perdigones, etc. (RAE-ASALE
23.2 edicidn, versién 23.7 en linea, s.. tirachinas). El Diccionario de la lengua espariola
consigna algunos de los numerosisimos sindonimos que la voz en cuestion registra, por
nombrar solo unos pocos, tirador, tiragomas, tirabeque, honda, flecha, hulera, resortera,
palca, fonda, china, cata, gomero, tirapiedras, tiraflechas, tirachinos. La gran productivi-
dad Iéxica sugiere que, como instrumento, posee una gran profundidad histérica y
que forma parte de la cotidianidad mads intima de numerosos pueblos, como prueba el
contacto entre el espanol y otras lenguas. Tirabeque lo hace respecto del catalan tirabec,
hulera hace lo propio en relacién con el ndhuatl ulli y palca con el quechua pal(1)qa.
El Nuevo tesoro lexicogrdfico de la lengua espariola no lo registra hasta 1970, con
marca diatépica de Sevilla y con remision a tirachinos —consignado por primera vez

' Universidad de Sevilla; jpuerma@us.es
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en1925—. Este tltimo a su vez nos remite a tirador (9.2 acepcién). Siguiendo el rastro
de tirador junto con el de honday el de flecha podemos hacernos una idea de lalongeva
historia de este instrumento, adaptado a las distintas misiones que sus usuarios le han
encomendado en cada época.

Maria Trujillo, vecina nonagenaria de La Montiela, nos cuenta cémo fabricaba
tirachinas para sus hijos. Seleccionaba con la navaja una rama de olivo con forma de
uve, un lefio que se bifurcara en los dos caminos heracleos, cortaba la cdmara de las
ruedas desgastadas y la suela de goma de unos zapatos inservibles para conseguir la
honda en que se deposita el proyectil y de donde se ase y estira con los dedos pulgar
e indice.

La literatura suele presentar estos instrumentos de forma estereotipada, esto es, un
nino o un grupo de ellos emplean el tirachinas para hacer alguna gamberrada, como
muestra (1a).

1. a. a instancias de Eduardo adquirieron unos tirachinas (...) en apenas tres incur-
siones no qued$ cristal sano en los balcones de dofia Jovita [Madera de héroe,
1987, CREA |

No obstante, encontramos excepciones respecto de voces sinénimas de tirachinas,
como en resortera en el ejemplo de (2a).

2 a. Luzbel estd educado a la «antigiiita», es decir: las tiradoras no son para las mu-
jeres. Asi que tuvo una, digamos, «crisis de conciencia machista» que llegé a
reventar cuando la Mariya lo derroté en el rudo y (ex) varonil deporte de tirarle a
las latas con la resortera [ Los del color de la tierra. Textos insurgentes desde Chiapas,
2001, CREA |

En 2020, vio la luz Female hunters of the early Americas en Science Advances, que re-
velaba el hallazgo de una tumba de 9ooo afios de antigiiedad en los Andes y que daba
cuenta de la existencia de mujeres cazadoras, lo que contesta la hipétesis tradicional
de la Etnografia sobre la division sexual del trabajo en las sociedades de cazadores y
recolectores.

Aunque los ejemplos supra parecen vincular el tirachinas a un juego meramente
de varones, fue Maria la encargada de materializar en las manos de sus hijos la idea
de este instrumento. Ella es quien transmitié el conocimiento sobre las partes de este,
su fabricacion y el fin al que se dirige lo que hoy es un mero juego, pero que sin duda
hunde sus raices en un pasado cazador en que la mujer fue agente, como si hubiera
un hilo invisible entre aquella mujer andina fallecida hace varios milenios y Maria
Trujillo.
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19. CARTILLA ESCOLAR
Aprendiendo a escribir, 1951

AMALIA GOMEZ GOMEZ!

Cartilla escolar.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Aprender a leer y escribir forma parte de la memoria de la primera intimidad cons-
ciente que tenemos en la ninez. Yo empecé a conocer las primeras letras y sus sonidos
en el otofio de 1950.

En abril de 1947 se habia inaugurado en mi querido pueblo Abardn -en el murciano
Valle de Ricote- el Grupo Escolar San Pablo. Era un edificio en ala, una para ninos y
otra para nifias, con un amplio recreo separado por una verja cubierta de yedra.

Las maestras, el aula con sus pupitres de madera largos, de banquillo y tablero y
la pizarra eran todo lo que habia en aquellas luminosas aulas. Dona Piedad fue mi
primera maestra. Bajita, con gafas y, en aquel curso, solo habia cuadernos de una raya
y un lapiz que las alumnas llevibamos para una tarea que dependia enteramente de
la capacidad y paciencia de nuestra maestra. No habia cartillas escolares, solo la letra
redonda y clara de la maestra que, con mucha intuicién, supli6 la ausencia de libros

* Doctora en Historia
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con una didactica muy acertada: primero decia el sonido y luego escribia la vocal,
hasta decir las cinco. Nosotras las copidbamos en nuestro cuaderno y las repetiamos,
primero todas las ninas ala vez y, después, alternaba preguntas desde los tltimos ban-
cos hacia adelante, para evitar los habituales y frecuentes murmullos y distracciones.

Después del recreo, ella solia leernos pequenos parrafos que, muchos anos des-
pués, reconoci que eran adaptaciones hacia de cuentos como Gulliver, Blancanieves
0 pequeiios relatos sobre costumbres o leyendas. De esa forma, trataba de frenar la
entrada ruidosa del recreo y, cuando le insistiamos en que siguiera leyéndonos esas
pequenas historias, ella decia que si aprendiamos a leer y a escribir pronto nosotras
podriamos leerlas siempre que quisiéramos. Era su forma de incentivarnos en el
aprendizaje de grafias que solo cobraban sentido vinculadas a un objeto, al conoci-
miento o a la sensacion de algo conocido.

El aprendizaje de las consonantes fue coral porque, una vez escritas por la maestra
en la pizarra, unay otra vez —casi como un mantra— las repetiamos a coro. Al prin-
cipio era cansino, pero, conforme iban pasando los dias, reteniamos el orden de los
sonidos y luego, como deberes de casa, era reconocerlas ya escritas en el cuaderno.

Dona Ginesa fue nuestra segunda maestra. Habiamos pasado de clase. Ella apli-
caba de forma magistral un principio didactico que recoge Carmen Conde en su
obrita Por la Escuela Renovada: «de ahila gran necesidad de conocer a cada nifio y de
aplicarle la parte practica de toda la teorfa que conoce el maestro>. Era una maestra
paciente pero rigurosa, amable y muy consciente de que necesitdbamos libros. Eran la
parte més visible de la vinculacién que existe entre conocer y leer. Para ella los libros,
un libro, tenia que formar parte del equipamiento de una alumna. Entonces apare-
cieron en nuestras vidas las tan recordadas Enciclopedias (Elemental) y los cuadernos
de dos rayas para repetir de principio a fin la frase que encabezaba la pagina. Ella nos
repetia que la lectura ensenaba porque era posible aproximarse al significado de una
palabra por todo lo que se leia antes y después. Sin imaginacién lalectura se convierte
en un ejercicio mecdnico.

Dona Lolita seria la que, no solo terminé de ensefiarme a leer y escribir, sino que
me mostro otra perspectiva de la lectura y de la escritura. Con ella hicimos las pri-
meras redacciones y solia repetirnos que hiciéramos pequenias composiciones sobre
el color y el aroma de los huertos y el rumor de las acequias y regueras tan cercanas
a nuestra escuela. Nos ponia delante nuestro entorno y lo convertia en paisaje tradu-
cido a palabras. Luego en clase, las tardes las dedicibamos un rato breve a labores y, el
resto de la tarde, a escuchar esas breves redacciones, convertidas en esa magia del uso
del lenguaje buscando anténimos y sindénimos (entonces desconociamos esos con-
ceptos), pero ella con su extraordinaria capacidad docente nos ilustraba con palabras
que significaban los mismo o lo contrario. Era tan amena que las tardes se nos hacian
cortas. Mi amor a la lectura nacid en esas clases y con esa maravillosa Maestra. Siem-
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pre nos decia «hay que leer con un ldpiz y un cuaderno en la mesa y el libro siempre
en las manos. Nuestra cartilla escolar fue nuestra memoria, nuestra imaginacién y la
inmensa vocacion de bisqueda pedagdgica de maestras y maestros excepcionales. En
aquellos anos era mas dificil homologar imagen y concepto en dmbitos escolares tan
distintos como lo era un pequeno pueblo de la huerta, con un colegio de capital de
provincia. Pero también habia otra estrategia para incentivar la lectura y la escritura.
Nos contaba Dona Lolita el pasaje de Don Quijote y los molinos, Don Quijote y la
posada... y luego nos preguntaba que le comentiramos qué nos habia parecido la
escena, qué pensdbamos de Sancho, cémo crefamos que era un gigante y asi hacia que,
ademds de la memoria y la imaginacién para repetir y opinar, utiliziramos el pensa-
miento para crear. En aquellos afios estudiar y ser mujer no sélo era poco frecuente,
sino que se consideraba incompatible ser mujer estudiada y tener cabida en un mundo
de roles femeninos circunscritos a la maternidad o ala vida en el entorno familiar. Yo
reconozco que fue mi padre quien me animé y apoy6 desde la infancia y alo largo de
toda mi vida. Fui libre, no me resigné a ningtin rol. La educacién es liberadora porque
ayuda a crear concienciay pensar en libertad, el resto lo pone la voluntad y la rebeldia.
En mi vocabulario nunca utilicé la palabra RESIGNACION.

Mi generacion, en la mayor parte del medio rural, a falta de cartillas escolares
tan entranables, integradoras de imagen, concepto y grafia, como la que abre este
texto, tuvimos que convertir el entorno en un cuaderno, relacionando sonido y objeto,
transformandolo en la magia de la grafia. Laleccién mds inmediata de la vida diaria se
fue convirtiendo en un dmbito de saber de lo vivido, lo conocido, lo nombrado y lo
aprendido. Hoy se ha avanzado mucho y las investigaciones sobre lectoescritura son
la mejor prueba del interés del tema y de la repercusién que tienen en los distintos
modelos del aprendizaje infantil. Educar y Ensefar requieren de la confluencia de
saberes que faciliten ese proceso tan importante en el que confluye la integralidad
de la persona, ser, sentir, entender, discernir, expresar, transmitir, escuchar, aceptar,
rechazar... Todo lo que comporta la condicién de ser PERSONA.

Referencias bibliogréficas

Conpg, Carmen (1978): Por la Escuela Renovada. Murcia: Universidad de Murcia.

DoMINGUEZ, Marfa y FARFAN, Mabel (1996): Construyendo desde lo cotidiano. Pedagogia de la
lectoescritura. Santiago, Chile: Unesco, Convenio Andrés Bello.

GARcCia GARCiA, Maria Soledad y EscriG ARCAS, Maria Dolores (2006): «La importancia de
lalecto-escritura como base delos aprendizajes>. Quaderns Digitals: Revista de Nuevas Tecno-
logias y Sociedad, 43. Enlinea: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2037599



20. ESCOPETA DE CANA
Escopeta de caiia, a la caza de los suefios

ANGEL SERAFIN POorRTO UCHA' Y M2 RAQUEL VAZQUEZ RAMIL>

Escopeta de cana.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Eljuego fue empleado desde muy antiguo para acercar, fundamentalmente a nifios y
ninas, a determinados conocimientos. Para nosotros, procedentes de familias asenta-
das en entornos rurales, el uso de la escopeta era comun en la caza desde la juventud.
De nuestro paso por la escuela primaria, recordamos a algunos de nuestros propios
maestros en épocas de caza, salir los domingos acompanados incluso de sus esposas
y pertrechados con los alborotados canes y los vistosos aperos necesarios para este
menester. La caza no buscaba solo la presa, sino el contacto con la naturaleza, con el
paisaje, con la vida silvestre, y el saludable ejercicio fisico.

De ahi que los nifios, desde edades tempranas, sintieran la curiosidad por fabricar
sus propios juguetes (enredos, en Galicia), con una finalidad ludica y de entrenamiento
para la vida adulta. Las fiestas del pueblo, con las barracas de feria del «tiro-pich6n>,
eran (y siguen siendo) objeto de exhibicion de habilidades como la punteriay el pulso
y alimentaban fantasias entre la poblacién mds joven, nifios y nifias, y también entre
no pocos adultos.

' Universidad de Santiago de Compostela; angelserafin.porto@usc.es
> Universidad de Valladolid; mariaraquel.vazquez@uva.es



[82] PATRIMONIO HISTORICO EDUCATIVO EN FEMENINO: MEMORIAS Y MATERIALIDADES ESCOLARES

La escopeta de cafia, «escopeta de cana de millo» en Galicia (Brandin, Xocas),
«espingarda» en Galicia y Portugal (Cabral), se sitda, desde el punto de vista de
la clasificacion del catdlogo de los juegos populares y tradicionales, en el apartado
de «juego popular y conocimiento del mundo>, en la variedad de «aprendiendo
a sobrevivir>. En Aragén, Mariano Coronas describe diferentes tipos de escopetas.

Respecto a su descripcion, senala Veiga (1998: 149; 2001: 40): «O enredo é tan
simple como unha vara pequena fendida 6 medio por un dos seus extremos. Nese
extremo, precisamente, atravésaselle un paucino, que 6 apertar as dias metades da
vara, sae disparado>. Es un juego de construccion, que necesita cierta destreza, en su
elaboracién y en el uso como juguete. En su desarrollo posterior, se trata de un juego
simbdlico, de identificacién con un modelo. En su forma elemental, se presenta como
juego sencillo y econémico, aunque con el refuerzo de la siempre fértil imaginacion
infantil se presta a organizar batallas y campeonatos de punteria, a partir del nivel edu-
cativo de la Educacion Primaria, con criterios de cooptacién enla aldea o en el barrio.
De nuestro paso por la escuela primaria, recordamos el aprovechamiento de la varilla
del paraguas en desuso yla habilidad de simulacién parala culata, recurriendo incluso
a las orientaciones de algun carpintero o ebanista-armero préximo para aventajar en
vistosidad a nuestros propios compainieros, contando asi con un pequefio batallén pa-
rroquial de escopetas de cana, varillas, madera, que combatian por ser la mas bonita,
la més llamativa y, al fin, la mds inofensiva, a pesar de su bélica inspiracion.

En un mundo como el de hoy, donde la educacién para la paz es tan necesaria, la
connotacion «belicista» de determinados juguetes, requiere mucha prudencia en su
uso y orientacion El tema no es nuevo. En nuestros estudios sobre la Institucion Libre
de Ensenanza, tenemos registrada la exhibicién que los alumnos de la llamada «Co-
lonia Escolar Compostelana> hicieron con fusiles simulados en el Pazo de Lourizin
(Pontevedra) ante Eduardo Vincenti y Eugenio Montero Rios en 1893, con el enfado
de Vicenti, entonces Director General de Instrucciéon Publica, que, en una Circular al
ano siguiente, dict6 que la presencia del fusil y de los ejercicios militares serian objeto
de rechazo (Porto Ucha, 1986: 204-209).

Sin embargo, la entranable escopeta de cana, tallada con esmero y carifo, era un
juguete elaborado por las propias manos y, por tanto, de mérito, inico, puesto que
su factura artesanal impedia que hubiese dos iguales, y totalmente inofensivo, de ahi
el dicho popular extendido por toda la geografia espafiola: «Fallas mas que una es-
copeta de cafla». La esencia de nuestra pequena escopeta de cana no era matar, sino
apuntar al cielo.
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21. CELIA INSTITUTRIZ

La vida de celia, la nifa que queria ser escritora.
Capitulo de su exilio argentino

KiraA MAHAMUD ANGULO'

ELENA FORTUN

CEEEA

Forttn, Elena (1944): Celia Institutriz. M. Aguilar Editor.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Celia Galvez de Montalban es el personaje literario creado por la escritora Elena For-
tun, cuyo nombre verdadero era Maria de la Encarnacién Gertrudis Jacoba Arago-
neses y de Urquijo (Madrid, 1886-1952). Fortun escribié varios libros sobre Celia, a
medida que su personaje infantil se iba haciendo una mujer: Celia, lo que dice (1929),
Celia en el colegio (1932), Celia en el mundo (1934, Celia novelista (1934), Celia y sus ami-
g0s (1935), Celia madrecita (1939) («escrito durante la guerra>» (Capdevila-Argiielles,
2008, p. 124), El cuaderno de Celia (1947), Celia, se casa (1950). Celia es un personaje
que representa a su autora: independiente, activa, lectora y escritora, aunque con-
dicionada por el destino de su familia. Y es, ademds, un personaje que «ha estado
presente en las librerfas espanolas durante la Segunda Reptblica, la guerra civil, el
franquismo, la transicién y la democracia» (Capdevila-Argiielles, 2008: 101).

! UNED; kmahamud@edu.uned.es
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Ellibro se suma a la coleccion de lecturas para ninas que presentaban heroinas y
modelos a seguir en diferentes épocas, como fue Flora o la educacién de una nifia (1881)
(de la maestra Pilar Pascual de San Juan), Diana, o la Educacién de una nifia (1933) (de
lainspectora de primera ensefianza Leonor Serrano) y Marisol (afios 40 del siglo xx)
(de la inspectora de primera ensefianza Josefina Alvarez de Cénovas), pero con un
tono novedoso, discrepante y provocador. El ilustrador fue Alvaro Delgado.

El titulo completo de esta obra que nos ocupa es Celia, Institutriz en América, de
1944. Fue escrito y publicado durante los afios de exilio de Forttn en Buenos Aires
(1939-1948), donde recibié la ayuda de Jorge Luis Borges para encontrar trabajo. El
libro relata «las andanzas de la heroina en la Argentina>, una joven y madura Celia, ya
adulta. «Su familia parte al exilio y Celia se desempefia como nifiera en una estancia
cuyo dueno, un médico, estd inspirado en Natalio Botana. Alli, el hombre se enamora
deellayle propone casamiento. Celia acepta, pero su candidato muere poco después.
Celia se marcha a otra estancia, en el noroeste argentino» (Laura Ventura, 2020).
Otra forma de describir la obra es la que expone Maria del Carmen Alfonso Garcia
(2020: 74) «la narracién se presenta como el diario que Celia escribe para detallar
sus experiencias en el nuevo entorno argentino, al que, sin motivo que se explique, ha
llegado con su padre y hermanos al comienzo, y que, en lo principal, terminan siendo
las de su trabajo como institutriz en la hacienda de un prestigioso médico [ ...] yenla
lejana provincia de Salta, donde se ocupa del hijo de un matrimonio catélico inglés>.
Observamos como aborda, por tanto, varios temas de gran relevancia, el exilio fami-
liar y los esfuerzos de una joven inteligente y culta por encontrar su camino personal
y profesional, mientras cuenta sus cuentos, canciones y lecciones a sus hermanas y
hermano, de los que se ocupa y ejerce de madre desde que su madre fallecié.

El 3 de enero de 1945 se decretd la prohibicion de la produccién de Fortan, pro-
hibicién que duré hasta septiembre de 1946. Con respecto a la obra en cuestion, la
Delegacion Nacional de Propaganda obligo a su retirada en un comunicado del 4 de
enero de 1945, e incluso «a la destruccion de los ejemplares en imprenta—, casi in-
mediatamente después de ponerse ala venta, debido a un vago, y por lo mismo eficaz,
‘cardcter inmoral’ > (Marfa del Carmen Alfonso Garcia, 2020, p. 77). «La segunda edi-
cién no saldria hasta 1949, avalada por un prélogo de una personalidad del prestigio
de Federico Sainz de Robles y ya no en la coleccién habitual, «Lecturas juveniles>,
sino en «Crisol», serie para un publico adulto>» (Marfa del Carmen Alfonso Garcia
(Ibid.).

Mariu Gallizo (2024) afirma que, en la creacién de este libro, Fortin «se enfrentd
a varias dificultades durante su escritura: el dislocamiento de la adaptacién [A Ar-
gentina], el sucesivo cambio de empleos y, quiz4, lo més determinante, la decisiéon
sobre la lengua. Empieza a verse influida por el portefio, muy alejado del castellano
utilizado en sus obras, y no encuentra esa voz que la caracterizaba>. En la misma
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linea se pronuncia Maria del Carmen Alfonso Garcia, cuando informa, basaindose en
testimonios escritos de la propia autora, que se tratd de una «escritura contrariada>
y que el «texto no consigue elevar el vuelo ni alcanzar mds que una altura mediana>.

Junto con este titulo, Fortun escribié un segundo libro sobre Celia durante su exi-
lio: Celia en la revolucién, sobre la vida de Celia en la Guerra Civil. Pero, a diferencia
de Celia, Institutriz en América, el primer volumen no fue publicado en los anos 40,
sino que su manuscrito fue descubierto en los afios 8o.

El éxito y significado de los libros de Celia fue extraordinario. Su obra fue trans-
formada en serie de Television Espanola y objeto de exposicion. Producida y dirigida
por José Luis Borau, la serie de television fue rodada en 1991 y 1992 y estrenada en
television en 1993, obteniendo el premio Medalla de Oro del Festival de Nueva York
en 1994 (Garcia Carretero, 2019: 127). La exposicién fue organizada en la Biblioteca
Histérica Municipal de Madrid del 1 de marzo al 30 de noviembre de 2017. Ambas
acciones tenian como objetivo rendir homenaje a Elena Fortun.
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Mi padre nos traia todas las semanas dos o tres sobres de cromos de los dlbumes Maga.
Mi hermano y yo estdbamos siempre expectantes a ver qué nos tocaba. Tuvimos, que
yo recuerde, al menos dos, uno de Ciencias y otro de Pueblos del mundo y, de hecho,
aun los conservo, aunque las portadas ya no existen jtendran la friolera de 53 afios!

Con el dlbum de los pueblos del mundo aprendi grupos étnicos como los hunos,
los hititas o los huicholes. Conoci sus costumbres, sus trajes, sus comidas y donde
vivian, de manera que viajaba con esos cromos. Mds adelante si que viajé, y cuando
tuve mi primer sueldo de becaria me fui a Kenia y conoci a los kikuyus y a los massais,
y hasta tengo fotos con ellos.

Con el dlbum de Ciencias aprendimos los planetas del sistema solar, los tipos de
rocas que hay, asi como cantidad de nombre de familias de animales y plantas. Aun
me acuerdo del dia que abrimos el sobre y salié la Familia Cucurbiticeas jjja, ja, ja!!
Parece que aun estoy oyéndonos a los tres, a mi padre, a mi hermano y a mi jjcu-
curbitdceas!! Las carcajadas llegaron hasta la cocina y entonces mi madre se acercd,
porque claro, las madres estaban casi siempre en la cocina, y eso que la mia trabajaba
fuera. Seguimos riéndonos y con los ojos llenos de lagrimas mi padre sigui6 leyendo
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y habia nombres como Cucurbita pepo (calabacin), Cucurbita mdxima (calabaza) o
Cucurbita melo (meldn).

Como he dicho no he olvidado ese dia y creo que los dlbumes Maga alentaron mi
pasion por las ciencias. Como profesora de Fundamentos de ciencias de la vida del
grado en Educacién primaria, asignatura que trata de ensefiar los conocimientos basi-
cos de Biologia que debe tener un futuro maestro/a, sigo unida alas Cucurbitdceas en
cierto modo. Cuando me toca ensenar la clasificacion de las plantas ellas son una de
las familias que siempre nombro y les cuento muchas curiosidades suyas, como que
sus flores son masculinas o femeninas, aunque estdn separadas en la misma planta.

Las cucurbitéceas, o plantas de la familia de las cucurbitéceas, se componen de me-
lones, calabazas y pepinos. Estos cultivos constituyen una de las familias de plantas mas
grandes de cultivos utilizados para el consumo humano. Mds adecuadas para temperaturas
cdlidas, las cucurbitdceas necesitan pleno sol y un suelo bien drenado para prosperar. La
combinacién de tecnologia y experiencia ha permitido a los productores proporcionar
las soluciones de cultivo de cucurbiticeas més eficaces y cultivos de la mds alta calidad
posible.

Izda. flor masculina, dcha. flor femenina.

La lectura de esos dlbumes a lo largo de mi infancia fue determinante para que
hoy sea una cientifica comprometida con la ensenanza de las ciencias a todos los ni-
veles, desde los estudiantes de Biologia, a los futuros Maestros y Maestras, asi como
a los mas pequefios y a la sociedad en general. Fomentar la ensenanza de la Ciencia
en las ninas y su amor por ella me hace seguir en esta Universidad a la que cada dia
comprendo menos, porque necesitamos mujeres cientificas, ya que creo que nosotras
tenemos otra vision de las relaciones entre la humanidad y la Tierra.

Convencida que una buena alfabetizacion cientifica genera mejores ciudadanosy
ciudadanas preocupados por el planeta que nos estamos cargando, hoy quiero darle
las gracias a la editorial Maga, desaparecida en 1986, por su gran labor, porque gracias
a las divertidas Cucurbitéceas hoy sigo aqui.
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23. LAS AMIGAS DE ANTONITA LA FANTASTICA

El rol femenino a través
de la mirada fantastica de Antoiita
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Las amigas de Antoiiita la Fantdstica.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Antonita la Fantdstica es un personaje emblemadtico de la literatura infantil de los anos
de la posguerra en Espaia. Su creadora, Borita Casas (Liboria Casas Reguerio), con-
siguid crear una protagonista cuya popularidad pervive en la memoria popular de la
sociedad espafiola. La fantasia que la caracteriza es un reclamo a las nifias de la época,
en un momento que habria deseo de escapar de la realidad cotidiana, infiltrindose en
el pais de Babia, en el mundo de los Reyes Magos con el reparto de juguetes...
Después de su paso por Radio Nacional, con la ingenuidad de los didlogos entre
Antonita —acompanada de su cuidadora Nicerata— y don Antonio, aquellas peri-
pecias pasaron a texto impreso, primero, en la revista Chicas y, después, en los vola-
menes editados por Gilsa. En efecto, el célebre personaje se narra a lo largo de doce
entregas: Antofiita la Fantdstica (1948, Mds historias de Antofiita la Fantdstica (1948),
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Antoiiita la Fantdstica y su tia Carol (1950), Antoiiita la Fantdstica y Titerris (1950),
Antoiiita la Fantdstica se pone de largo (1952), Antoiiita la Fantdstica en el Pais de la
Fantasia (1952), La hermana de Antoiita la Fantdstica (1953), Las amigas de Antofiita
la Fantdstica (1954.), Cuando Antoiiita la Fantdstica cumplié diez afios (1955), Otra vez
Antoiiita la Fantdstica (1956), Antofiita la Fantdstica en México (1957), y El dlbum de
Antoiita la Fantdstica (1958). La primera entrega muestra esa mirada feliz de la infan-
cia, en una familia encantadora, cuya bondad, ingenuidad y fioneria se prestan amodo
de diario. A partir de esta primera historia familiar de Antonita, se refleja su vida en
diferentes entornos y entre las preocupaciones del paso de una nina a mujer. Es en el
cuarto volumen cuando se vislumbra ya el cambio a la adolescencia, entre 14-15 afios,
donde sigue primando su creatividad imaginativa, pero con mayor peso los primeros
enamoramientos, las amigas, los amigos, etc. La evolucion natural del tiempo se hace
cada vez mds patente, sobre todo a partir del quinto episodio. Asi, en concreto, la obra
Las amigas de Antofiita la Fantdstica (1955) presenta a una protagonista que, ya como
periodista intrépida, realiza un viaje por Espana para saber qué ha sido de sus amigas
de la infancia, desde la ficcién recreada en su propia imaginacion.

[...] Si, si: fantdstica. A mi no me importa nada que me digan que soy eso, al contrario;
yo creo que en el fondo me gusta (...). Asi que por fuera estoy tan seria y hasta pongo
cara de tonta, que me sale muy bien, cuando oigo decir a las amigas de mama que se creen
tan ocurrentes:

—iAy, qué Antonita tan fantistica!{Esa criatura tiene demasiada imaginacién!(...)
Bueno, pues como os iba contando, queridas amigas, ellas se creen que me hacen rabiar
con decirme que no vivo en la realidad y que si soy tonta; y no saben las pobres que las
tontas son ellas, porque lo mds aburrido del mundo para mi gusto es precisamente la
realidad esa que dicen todos» (Casas y Zaragiieta, 2008).

Asi se describe Antonita la Fantastica: divertida, auténtica y no artificial, con una
gracia y espontaneidad caracteristica de la infancia, muy curiosa e ingenua de la vida
que la rodea. Con este modo especial de entender la vida, Borita recrea vivencias
cotidianas, en un ambiente de la clase media madrilefia de los anos de posguerra,
personificando en Antonita el caricter y comportamiento de los personajes de su
entorno (padres, abuela, hermanos, amigas, amigos, etc.) y los aspectos de la sociedad
que no le gustan y los defectos de los adultos. El conjunto de la obra, en si mismo, es
un gran documento socioldgico de la burguesia espanola, en el que se pone de mani-
fiesto una mentalidad, cuya identidad femenina se esconde bajo la representatividad
del hombre:

Y en cuanto a eso que usted me pregunta de como me gustan las chicas, le diré que de
todas maneras... [...] Pero ahora, eso si, para casarme no me dé usted una nifia de esas
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con la cara barnizada y creyéndose la Marylin Monroe del barrio; esas son para divertirse,
y tampoco....porque suelen ser mas sosas que una calabaza [...]. (Casas, 2008: 66).

En su conjunto, se estd ante una exposicion de cuél era la realidad juvenil femenina
en aquel contexto, en donde las nifias, jévenes y mujeres adultas debian acomodarse
a la suma discrecion, enmascarando la sumision del género femenino, en un mundo
de fantasia, que muestra el comportamiento social aceptado para ninas y jévenes en
el régimen de Franco. El empleo continuo de diminutivos, como su propio nombre,
y adjetivos calificativos, como su propio nombre, no son mds que un espejo de la
funcion de la mujer en esa sociedad: fiona y ajena a la realidad. Los personajes adul-
tos del entorno se constituyen como referencias importantes. La tia Carol o la criada
Nicerata pertenecen a dos esferas diferentes del mundo femenino de aquel entonces
y ambas son mds que influyentes en el comportamiento de Antofita: una, de estrato
social mas elevado, que puede escapar de preocupaciones ocupacionales, yla otra, de
clase inferior abocada a ellas, pero ambas encorsetadas dentro de las vicisitudes del
espacio doméstico y la privacidad.

El éxito fue tal que, en el aio 1967, Antonita la Fantdstica se estrend en el mundo
televisivo, con una serie dirigida por Pilar Miré. El recuerdo de este personaje aun hoy
pervive en la memoria popular con la frase dicha, cuando alguna persona fantasea:
«pareces Antoiiita la fantdstica>.
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No las separes tanto, sepdralas un poco mds, enldzalas bien, el palo mds alto, la tilde mds
cerca, siempre a la misma distancia de la linea. .. Estas frases imperativas acompanaron
mis primeros pasos en el mundo de la escritura. Habia que prestar mucha atencion
a todas las indicaciones que prodigaban las maestras. Los musculos de la mano y de
todo el brazo se tensaban para cumplir —no siempre con éxito— el mandato. El la-
bio inferior solia quedar aprisionado por los dientes superiores, que también sentian
la responsabilidad de contribuir al ejercicio, aportando ilusoriamente precision a la
caligrafia. El grafito del lapiz callaba, no se implicaba y, sélo a veces, se manifestaba
quebrandose para obligar a parar y «sacar punta>.

Mi pésima caligrafia, que sufre desde hace afios una persistente degradacion, qui-
z4s sea una muestra de rebeldia frente a tantas indicaciones, recibidas dia tras dia en la
escuela de finales de los sesenta para uniformizar las letras. No recuerdo qué ni cémo
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escribia fuera de las coordenadas escolares. Si recuerdo perfectamente la caligrafia de
mi madre, maestra de primera ensefianza, graduada en 1957. Siempre trazaba las letras
guardando un exquisito equilibrio entre las dimensiones de cada una. Cuando yo
queria prescindir de algunos de los arabescos de las mayusculas, ella no lo aprobaba,
porque las letras habia que hacerlas «como Dios manda>.

Con estos antecedentes asisti al nacimiento de la escritura en mi hija. Tras jugar
con las letras mayusculas en la etapa de educacion infantil, el paso a la primaria trajo
consigo la supremacia de las minusculas, siempre entrelazadas y plagadas de angulos
rectos. Parecian letras enfadadas, sin curvaturas, sobrias. Varios cursos después, co-
menzd a escribir separando las letras entre si, me sorprendié. Ella las queria libres,
independientes; yo temia las quejas de la tutora ante ese libertinaje, las cuales no
llegaron. Le dejaba elegir como escribir, el valor del texto no radicaba en los trazos,
las letras rompieron el corsé que las oprimia. Evidencia de que por fin se empezaba
a huir del cumplimiento riguroso de los postulados de los tratados de escritura y sus
variantes, como la Coleccion de Escritura Espanola que se muestra en la imagen,
presentes en la formacién de maestras desde mediados del siglo x1x.

Y es que, la caligrafia ha desempenado un papel relevante en la formacién de maes-
tras. Ha estado presente, por tanto, en las vidas de las escolares, incidiendo en su desa-
rrollo académico, personal y social. Sin embargo, en las ltimas décadas, la preocupa-
cién excesiva por la ortografia ha ido opacando ala caligrafia. Quedalejos yala época
en la que ésta formaba parte de los estudios de magisterio. La consecuencia positiva
de este movimiento ha sido, segtin Gutiérrez (2014), «que comenzaran a tolerarse los
rasgos personales en la escritura, fomentindose la aparicion de un estilo personal>,
liberando alas letras y a sus autoras. No obstante, en la actualidad estamos asistiendo
a la revitalizacion de la caligrafia de la mano del lettering. Numerosas nifias y jovenes
dibujan letras por el mero placer de hacerlo, al margen de la institucién educativa.
Como plantean Valero et al. (2022), el lettering esta ganando relevancia en las actuales
narrativas del feminismo digital. Asi pues, la historia social de la caligrafia continta.
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Almanaque de Pelayos (1938)

ANTONIO S. ALMEIDA AGUIAR"

Almanaque de Pelayos (1938).
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

«Ahora bien; como el lema del Pelayo, lo que constituye su norma, su actividad, su
aspiracion es el amor a Dios y ala Patria; de aqui resulta, que, doctrinalmente, vuestro
Almanaque ha de contribuir a fomentar en vosotros el amor a ese santo lema. Pero
como los Pelayos estdis en una edad, en que os habéis de manifestar alegres yjoviales,
de aqui que el Almanaque ha de ser cosa amena, entretenida, divertida, con mucha
historieta, cuentos, gréﬁcos, chistes, etc.» (Vilaseca, 1938: 2).

Los tebeos y revistas de historietas han sido considerados por algunos autores
como los mejores mecanismos que utiliz6 el frente sublevado para adoctrinar a la
infancia, junto a otras propuestas orientadas a ocupar el espacio de ocio y tiempo
libre de los jévenes, como fueron las colonias escolares (Almeida, 2022). A través de
las historietas, ilustraciones, historia de vidas de santos, fotografias impresas, etc. se
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fue definiendo una nueva identidad sustentada no solo en los valores del régimen,
amparado enla doctrina de la Iglesia y el Estado, sino también en mostrar al enemigo
como un ser maléfico (Herrero, 2008). Sirva de ejemplo el pequefio fragmento con
el que iniciamos nuestro texto, surgido de la mano de Mariano Vilaseca, canénigo
de la catedral de Barcelona, que, junto a otro sacerdote, Miguel Rosell, fueron los
directores y gestores de la revista Pelayos. Semanario infantil. Patrocinada por la Junta
Nacional Carlista, la aparicion de este tebeo en San Sebastidn en 1936, es el «mejor
ejemplo de la eficacia que alcanzé la propaganda de guerra dirigida a los ninos espa-
noles, asi como el médximo exponente de la eficacia que se alcanz6 en la vulgarizacién
y difusion del ideario de la Comunion Tradicionalista y mas atin de su barco armado,
el requeté» (Martin, 2017: 42). A pesar de que en el subtitulo de la revista se indica
«semanario infantil>, el contenido de sus paginas va orientado principalmente al
vardn, ya que se sustenta en historias protagonizadas por jévenes requetés y pelayos
caracterizados por la boina roja, la camisa parda y el correaje militar, tal y como se
refleja en la portada de este Almanaque. Igualmente, hay una exaltacién de la mascu-
linidad, reflejando valores como la fuerza, el valor, las virtudes militares e incluso la
violencia hacia el enemigo, claramente visible en la portada del Almanaque donde a
modo de teatrillo de marionetas, un pelayo golpea a un «rojo» hasta hacerle ver las
estrellas. Precisamente, este Almanaque de Pelayos (1938), surge como complemento
a la revista Pelayos mencionada, aunque sus contenidos siguen la misma estructura:
caricter de propaganda, sentido doctrinal a través de textos, imdgenes, ilustraciones,
historietas y anuncios publicitarios, muchos dirigidos a las amas de casa, calendario
santoral, etc. Destaca la secciéon «Efemérides del Movimiento>, donde se relatan los
hechos bélicos, asi como los «héroes>» del movimiento.

Sin embargo, no todos los contenidos de la revista tenian un caracter belicoso, sino
mds general, como historias, cuentos, humor, narraciones biblicas, vidas de santos y
santas, etc. que podfan interesar a las nifias, especialmente a las Margaritas (grupos
femeninos del carlismo). De esta manera, se crea una seccién de una pégina a color,
en el que se combinaba texto e imagenes bajo el titulo de «Margaritinas>, dedicadas
alas nifas del carlismo. Este nombre se inspira en Margarita de Borbén-Parma, esposa
de Carlos de Borbon, pretendiente carlista al trono de Espafia (Rodriguez, 2024).
La responsable del contenido fue Consuelo Gil Roésset, también conocida como
Consuelo Gil Franco. Con el transcurrir de los afos, fue una destacada editora de la
pos-guerra, con revistas como Mis Chicas (1941-1950). En la presentacién de la pagina
se perfilaban las lineas de construccién simbolica de la feminidad con contenidos
«apropiados a las ninas, juegos, entretenimientos, confeccion de flores, de vestiditos
para las mufiecas, historietas mudas, relatos infantiles, correspondencia de o para las
Margaritinas, trabajos escolares, rasgos de ninas ejemplares o santas y de mujeres
famosas en la Historia de Espafia» (Urricelqui y Lizarraga, 2022: 95).
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Pelayos se erigié como una revista para nifos que difundi6 miles de ejemplares al
mes por toda Espafa (segun el propio Vilaseca, casi a 90.000 ejemplares en 1938). A
través de sus textos e ilustraciones, se convirti6 en uno de los titulos mas populares
entre los menores de la zona nacional. Su calidad contribuy¢ a sentar las bases para
futuros cémics durante el franquismo. Cont6 con una direccidn artistica destacada,
y cerca de ochenta autores y autoras, entre dibujantes y guionistas, colaboraron en
ella. La presencia de Pelayos perdurd hasta 1938, momento en que fue integrado en una
nueva revista con el titulo Flechas y Pelayos (11 de diciembre de 1938).
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Postales para el recuerdo: entre lo publico,
lo privado y la memoria

CARLOS SAN MILLAN Y GALLARIN

Postal del Frente de Juventudes. OJE.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla

La ojE, Organizacion Juvenil Espafiola, es un movimiento de voluntariado que cuenta
con una organizacion juvenil centrada en la educacion e instruccién no formal de
ninos, jévenes y adolescentes contando para ello con su propio sistema formativo.

En su creacidn, alld por 1960, dependia de la Secretaria General del Movimiento,
pero tras la disolucién en 1977, la OJE pasé a inscribirse como una asociacion total-
mente independiente. Fomentar el desarrollo de valores y habilidades por medio de
la puesta en préctica de actividades planificadas en entornos no escolares, se convertia
en la maxima aspiracion de la organizacion.

Teniendo como pieza angular el juego, las actividades se empefiaban en promover
la tolerancia, desarrollar la empatia, y llevar a la practica de forma plena la solidari-
dad. El uso del juego en el tiempo libre como herramienta y recurso para construir
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un mundo mds amable, mds empético, mds dinamizador y més consecuente con el
entorno garantizaba aprendizajes con soluciones de continuidad en entornos no for-
males.

la necesidad de dar a conocer las actividades que llevaba a cabo la 0JE en sus dis-
tintos y mds diversos escenarios encontr6 en las tarjetas postales ilustradas el mejor
delos nichos para darse a conocer. Asi se activaba una doble maquinaria: por un lado,
la de las empresas que con fotografos profesionales y otros aficionados no ahorraban
esfuerzos para asi incrementar sus negocios y, por otro lado, la de la propia oJE que
encontraba en ese soporte el mejor vehiculo de propaganda y difusion de su activi-
dad. Era, junto con la prensa, el soporte visual mas inmediato y mas eficaz para darse
a conocer.

A todo ello, debemos sumar y conocer que las tarjetas postales del Frente de Ju-
ventudes y posteriormente de la OJE, ataviados por lo general con pantalén corto,
camisa militar y boina, cumplian una triple funcién: publica, privada y memorial.
Desde el punto de vista pablico las tarjetas eran la mejor herramienta para mostrar la
actividad de la organizacioén; en lo privado y en lo familiar quedaba el testimonio de
su pertenencia y al mismo tiempo participacién y, memorial se cumplian en tanto en
cuanto se recogia de forma anual en cada localidad Ia Memoria de actividades llevadas
a cabo por la organizacion juvenil.

Pero hablar de la 0JE nos obliga a echar la vista atrds y ver que sus raices se en-
cuentran en el Frente de Juventudes, organismo politico administrativo constituido
en 1940 como la seccién juvenil con autonomia propia dentro de Falange Espanola
Tradicionalista de la jons. El objetivo principal era el encasillar y adoctrinar politi-
camente a los jovenes espafioles segtin los principios del Movimiento Nacional que
agrupaba las diversas fuerzas politicas que apoyaron el Alzamiento militar contra la
II Republica.

El Frente de Juventudes desarrolld en sus anos de actuacion y hasta la constitu-
cion de la OJE, esto es, en 1960, una serie de aspectos clave como el adoctrinamiento
y el control ideolégico a través de actividades, campamentos y programas educativos
tratando de moldear la mentalidad de los jévenes para identificarla con el régimen.

Se foment6 la formacion fisica y premilitar llevando a cabo ejercicios y competi-
ciones deportivas y entrenamiento militar de cardcter bésico. Su presencia y participa-
cién en eventos y desfiles se convirtié en toda una norma. Los miembros del Frente de
Juventudes aparecian en desfiles, celebraciones y actos ptblicos ddndoles visibilidad
y reforzando su sentido de pertenencia.

Ahora bien, la visualizacion de la tarjeta postal, siempre con la presencia de los
ninos, nos conduce de inmediato a preguntarnos por las nifias. ;Qué pasaba con ellas
y donde se localizaban? ;Qué papel tenian y desempenaban en cada momento? ;Qué
roles jugaban? La respuesta la encontramos en el rol que otorgd Primo de Rivera,
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fundando de Falange, en 1933 ala mujer. Conocedor y sabedor de la violencia que iba
arodear a su partido, se opuso a la admisién de la mujer. Sin embargo, la presencia
de un grupo de mujeres del S. E. U. poniendo al frente a su hermana, hizo que Primo
de Rivera cediera en sus posturas y en 1934 se creaba la Seccién Femenina. Eso si,
quedaba confeccionada como un grupo con aspecto claro y profundo de total subor-
dinacién de la mujer hacia el hombre.

Esa concepcidn de consideracion y respeto que se hacia ptblica escondia en sila
marginacién que desde la ideologfa nacional-sindicalista se cebaba con las mujeres.
A ellas se les consideraba un ser débil y fragil, en la que no habia que ahorrar esfuer-
zos protegiéndola de los diversos peligros de la actividad politica y de la vida misma.
En consecuencia, a las mujeres afiliadas solo se les permitian desarrollar un rol muy
particular y con poco margen de maniobra: tareas asistenciales (consolar a las familias
de los camaradas muertos), costura de las ropas de hombres y visitas a los presos. Sin
embargo, en el desarrollo de la Guerra civil, la seccién femenina creci6 luego de la
unificacion con los tradicionalistas de Falange.

Con el avance de las tropas rebeldes, el papel de estas mujeres pasa a ser el de lavadoras
de ropa de los uniformes de guerra, el de trabajar en los hospitales de sangre, confeccionar
ropa paralos «camaradas> e incluso animar a los soldados antes de salir hacia el frente. De
esta tltima actividad surgieron las «madrinas de guerra>» dela S. F. Esta tltima actividad
tiene un paralelismo con las mujeres de los Fascios Femeninos del P. N. F. de Mussolini,
que también llevaban a cabo actividades varias para mantener alta la moral bélica de los
hombres.

Institucionalizada la seccién femenina, la mujer quedaba orientada hacia tres ra-
mas principales: religiosa, nacionalista y preparacion para el hogar. Y todo ello como
parte de una formacién que debia conducir y preparar a la mujer para que tuviera
como referencia la familia y el matrimonio que pronto traia niflos como la expresién
mdxima que podia alcanzar la mujer en el régimen.

Volviendo de nuevo a los nifios, cabe destacar que menos relevancia tenian en el
aspecto clave del control social con el que se les demandaba denunciar o, al menos,
alentar de todo aquel que fuera contrario a los principios del resto del Frente de ju-
ventudes. La ideologia oficial habia de ser la norma.

Y, por supuesto, quiza el més relevante de sus principios era el de la educacién
moral y social. Se promovian valores morales y sociales tales como la obediencia, la
disciplina y el respeto a la autoridad. Los jovenes habian de ser modelos de compor-
tamiento para el resto de la sociedad juvenil.
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Sissi y la educacion de las mujeres

CLAUDIA M. MORALES Ruiz!

D’Isard, Marcel (1977): Sissi en el palacio de las Hadas. Barcelona: Bruguera.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

La colecciéon «Historias selecciéon> de la Editorial Bruguera sac6 a la luz en la se-
gunda mitad del siglo xx numerosos libros en un formato atractivo: un texto de al-
guna obra de ficcién acompanado por centenares de ilustraciones que apoyaban la
obra. Dentro de estos titulos podemos encontrar la serie «Sissi», atribuida a Marcel
D’Isard, pseudénimo de José Maria Carbonell Barbera, autor de multitud de publica-
ciones de temética juvenil que formaron parte del panorama editorial de literatura de
quiosco. Esta serie de libros se centraba en la figura de Isabel de Baviera, emperatriz de
Austria quien, muy posiblemente después de la trilogia cinematrografica Sissi filmada
por Ernst Marischka, se volvié un icono popular en la cultura europea.

Los tebeos, o las publicaciones en general, dirigidas hacia el publico infantil, em-
piezan a aparecer desde principios del siglo xx en Europa. Estas obras tuvieron gran
importancia para la proyeccién de los roles femeninos y, evidentemente, también
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presentaron cambios en consonancia con los que se manifestaban en la sociedad de
la época (Mufoz Ruiz, 2002; Barrero, 2016). De partir de una visién més esencialista
y tradicional, fueron adoptando modelos mds modernos, si bien no dejaron esa pos-
tura mds tradicional con respecto a los roles de género. Es interesante comprobar que
precisamente el personaje histérico de la emperatriz austriaca ha experimentado una
relectura en las dltimas décadas, llevando a rectificaciones biogréficas que en su mo-
mento escaparon a la conformacién mas edulcorada que llegé a la literatura y el cine.

Sin embargo, la adaptacién de un personaje basado en Isabel de Baviera —tanto
en los distintos titulos de D’Isard como en otros libros y revistas infantiles—, fue en
linea con la introduccién de un nuevo modelo femenino, siempre pautado por los
limites imperantes en el contexto politico espanol del siglo xx, pero incitado a incor-
porar las novedades y reflejar algunos, si bien escasos, cambios sociales respecto alos
roles de género. Tanto esta publicacion como otras de este estilo, especificamente
dirigidas a lectoras femeninas, son un testimonio significativo de la consideracion de
las mujeres —las ninas— como lectoras que podian encontrar en algunas revistas,
tebeos y publicaciones periddicas un espacio especialmente dedicado a sus intereses,
con un margen ligeramente mas amplio que otras publicaciones que las precedieron,
pero siempre fieles al ideal de feminidad vigente.

Con todo, estos referentes abrieron un camino necesario para la consideracién
del arquetipo femenino desde su representacion en la literatura de masas y en otros
productos culturales accesibles a la poblacién. Generaron un debate sobre las mani-
festaciones de lo femenino y las restricciones sistematicas a las que estuvieron sujetas,
que aparece modestamente antes de la década delos 70, y que posteriomente empieza
a articularse formalmente (Rodriguez Moreno, 2018). Ademds, y quiza con mas im-
portancia, estas obras pudieron servir de punto en comun y espacio de conversacién
entre muchas nifias y mujeres jovenes, donde que aprender unas de otras, en el que
acordar y discrepar sobre un modelo propuesto y reflexionar sobre si mismas.
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28. RETRATO DE PRIMERA COMUNION
Ver, guardar y recordar: el retrato de Maria Mercedes
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Sobre la mesita auxiliar del sofd del salén, junto al piano en el que estudi6 clases de
musica desde la nifiez, reposaba en un portarretrato la fotografia de su primera comu-
nién, un recuerdo congelado en el tiempo, que reunia la memoria de los objetos de
la infancia. La fotografia desgastada por los inviernos y veranos, a lo largo de més de
50 anos, formaba parte de las imdgenes a admirar por los visitantes de la casa, junto a
los retratos de las principales etapas de la vida: la juventud, el matrimonio, los hijos,
los momentos felices. En un plano elevado, alli estaba ella, la fotografia de la primera
comunioén, marcando el principio de todo.

Al mirar la fotografia se percibe la faceta tan propia de la juventud, la alegria timida
que se desprende de laimagen en aquel momento tan esperado y, al mismo tiempo, la
duda de lo que reservaba el futuro. ; Cudntos suefios habra sofado ese dia? ;Cudntas
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peticiones se han hecho a Cristo como deseos de una vida feliz? ; Cudntas esperanzas
debe haber generado la primera comunion en aquella nina que tenia sélo 6 anos?

Aligual que tantas otras ninas de su edad que, con grandes expectativas, esperaban
el dia de la primera comunion, la fotografia representada en esta resefia pertenecia
a Maria Mercedes Dominguez Martin (1956-2023). En 1962, afio en que se tomé la
fotografia, la primera comunién era uno de los principales rituales que se llevaban a
cabo simultdneamente con la alfabetizacion escolar. Aunque las escuelas eran laicas,
este rito era practicado por las parroquias locales atendiendo a los escolares (Alvarez
y Chaves, 2021). En el caso de la fotografia de Maria Mercedes, la nifia estudiaba en el
Colegio Cristo Rey de Bollullos par del Condado (Huelva) y su primera comunién
se realizé en la Iglesia Parroquial de Santiago Apéstol del mismo pueblo.

El dia de la primera comunidn era una fiesta familiar, en la que participaban fa-
miliares y amigos y, a menudo, més de uno de los hijos de la pareja realizaba la cele-
bracién juntos. Maria Mercedes era la mayor de cuatro hermanos y su nombre le fue
dado por sus padres, Mercedes y Antonio, en honor a su madre, y ambas asi fueron
nombradas en referencia a la Virgen de las Mercedes, que es la patrona de Bollullos,
el pueblo donde ella nacié y vivi.

Siendo la primera comunion una fiesta planificada en detalle, toda la indumentaria
llevada porla nifia fue disenada para ese momento, desde la corona, el velo, el peinado,
el vestido, los aderezos, de los cuales formaba parte siempre una estampilla, ofrecida
como regalo y como recuerdo del dia de la celebracion. En la fotografia se puede ver su
cabello perfectamente arreglado, con dos trenzas que caian sobre el vestido, coronado
por un velo de tul ricamente decorado, finalizado por una corona también de tejido
armado, imitando a una princesa. El vestido de mangas largas y acinturado, poseia un
corpifio trabajado en renta con bordado de flores, que abria para una amplia faldilla del
mismo tejido, demostrando todo el cuidado y el esmero en la confeccién de una pieza
costosa y bellamente cosida. En las manos, la nina llevaba un misal y un rosario, ade-
mas de llevar colgado de la cintura unalimosnera enla que, probablemente, estaban las
estampitas que repartiria después de la ceremonia (Alvarez, Rebollo y Chaves, 2023).

Los vestidos eran piezas tan bien elaboradas que, en ocasiones, sirvieron a varias
generaciones de la familia, como ocurrié en el caso de Maria Mercedes, cuyo traje de
primera comunién fue utilizado por su hermana Angeles para el mismo rito dos afios
después. Y de ese vestido después su madre sac6 dos para ponérselos a las hermanas
los domingos.

La celebracién de ese gran dia se llev6 a cabo en el patio de su casa familiar. El
patio estaba decorado con flores y guirnaldas. Fue una merienda y se invit6 a familia-
res y amigos. También asistieron las monjas que vivian justo frente de esta casa. La
nina estaba tan hermosa que, en este dia, sus padres la llevaron a la casa de diferentes
familiares para que la vieran con su vestido, como era costumbre en aquella época.
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Para la realizacion de este retrato sus padres acudieron a un fotdgrafo profesional
de Sevilla, llamado «Enrique>, y desde entonces la fotografia ocupé un lugar desta-
cado en un mueble de la casa familiar. De la casa de sus padres, pasé luego el retrato
a su propia casa, haciendo un camino parecido al de la su propia vida. Anos después,
la fotografia fue donada por su hijo Pablo al Museo Pedagégico de la Facultad de
Ciencias de la Educaciéon de la Universidad de Sevilla, donde luce como testimonio
de uno de los mas significativos patrimonios educativos que acompanan a los nifios y
ninas durante el periodo de la primera escolarizacion. Sin embargo, Marfa Mercedes
siempre preguntaba sobre su retrato al mencionado: ;Estd bien guardado? ;Contri-
buye a contar historias sobre la primera comunién? ;Era el testimonio de una época
que serviria para ensefar al profesorado y estudiantes cuestiones relacionadas con el
patrimonio educativo? La respuesta a todas sus preguntas era tal vez lo que la conso-
laba estando alejada de uno de sus recuerdos materiales mds preciados.

Actualmente, se encuentran muchas fotografias de primera comunién en tiendas
de diversa indole, librerias de segunda mano, casas de antigiiedades, etc. Esto se debe
a que las generaciones que no conocieron la importancia de ese momento en que la
fotografia de la primera comunién era un bien precioso, a veces la consideran descar-
table, entre tantos papeles que nos deshacemos optando por las memorias digitales
(Alvarezy Chaves, 2021). Sin embargo, al parecer que pierden el valor, aquellos que las
guardan se convierten en poseedores de un patrimonio extremadamente importante
y valioso, pues ademas de tratarse de una época extinta por las condiciones sociales
en rapido cambio, también se refieren a personas cuyas vidas han marcado profunda-
mente su época y a aquellos con quienes han convivido.

Maria Mercedes, antes de morir, preguntd por su foto y se le dijo que se conser-
vaba bien, ensenando a muchas personas sobre el valor de preservar, guardar, cuidar
y estudiar momentos marcantes que formaron parte significativa de la educacién de
los nifios a lo largo del siglo xx.
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Las ninas no iban a aquel colegio ni a ningtin otro que no fuera exclusivamente feme-
nino. Eran tiempos de rigor, y la norma era conocida: las nifias con las nifias, los nifios
con los nifos. Habia cosas que no eran de nifas, sino solo de nifos.

Ellas, por ejemplo, no jugaban al futbol, y no iban a ver los partidos que dispu-
taban sus hermanos, sus vecinos, sus amigos, como tampoco los del equipo local de
mayores.

Las nifias ni siquiera disponfan del futbolin de bolsillo, (Patente 12587) que noso-
tros, los ninos, recibiéramos un dia de Reyes, y cuya bolita de acero, hdbilmente diri-
gida a pulso a través de los surcos trazados en el reducido cartén verde que remedaba
un reglamentario campo de fatbol, provocaba exclamaciones de gozo (jgol!) cuando
se consegufa que entrara en la porteria del equipo contrario, o de decepcién (jah!)
cuando era detenida por su portero.

' cesTo (Casa Escuela de Toba de Valdivielso); muesca@gmail.com
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Aun hoy recuerdo mi intensa emocién cuando lo recibi a mis ocho anos, y cuando
tras romperse el cristal, mi padre, aficionado a la ebanisteria, le puso un marco de
madera y lo barniz6 para admiracién y envidia de mis colegas.

Aquel sencillo e inocente juguete mantenia en nuestro emocionario infantil la
aficién al entonces llamado «deporte rey>, en realidad el inico que tenia una prac-
tica social masculina aceptada en aquellos tiempos. Y, a la vez que permitia soltar
las riendas de los impetus competitivos, servia como préctica de la motricidad fina,
de la coordinacién visomanual, del equilibrio bilateral, y de otras competencias que
luego habrian de adquirir importancia en el &mbito de la educacién psicomotriz. Te-
nia ademds otros valores nada desdenables: era barato de adquirir y de mantener, no
requerfa equipamiento ni espacios propios, no provocaba movimientos de fuerza ni
mucho menos violentos, y podia jugarse en silencio.

Esto tltimo lo convertia en un preciado recurso cuando en aquel colegio salesiano,
mi colegio, se celebraban Ejercicios Espirituales, una conocida practica jesuitica adap-
tada por don Bosco a su propia concepcidn escolar, que pretendia aunar lo festivo
con lo religioso.

Asi, durante una semana de cada ano, en aquel colegio donde todo estaba regla-
mentado, la estricta rutina de clases, horas de estudio, recreos, exdmenes, trabajos es-
critos. .. quedaba en suspenso. Tampoco habia cine, ni haciamos teatro, ni cualquiera
otra de las honestas diversiones que la disciplina permitia de vez en cuando; mucho
menos baile alguno que pudiera poner en riesgo la estricta separacién entre nuestro
mundo masculino y aquel otro femenino, entrevisto pero oficialmente oculto.

Mientras duraban los «ejercicios>» todo eso era sustituido por practicas religiosas
intensivas (lecturas, sermones, ceremonias, sacramentos, canticos.. .), periodos de
meditacion individual bajo riguroso silencio, y tiempos de recreo de baja intensidad,
en los que se podia jugar en pequenos grupos a entretenimientos inocentes o tradi-
cionales de sobremesa, de ingenio y que no requirieran sino susurros y movimientos
minimos: parchis, oca, ajedrez, damas, canicas. .. Sin embargo, no estaban permitidos
los inocentes juegos de naipes que se practicaban en los hogares familiares, germen
de posibles vicios mayores en la edad adulta.

Se excluian los deportes impetuosos o que pudieran provocar gritos y otras expre-
siones emocionales. Es decir: no se jugaba al ftbol. Y era entonces cuando nuestro
futbolin de bolsillo dejaba de ser un juguete para convertirse en una valiosa y provi-
dencial actividad: una evasion, permitida y aun recomendada, de las monédtonas y a
veces ingratas tareas del dia a dia colegial y un contrapunto de las dsperas practicas
religiosas, a la vez que un suceddneo del deporte real siempre anhelado y ahora re-
primido.

Nunca supe si en el mundo escolar paralelo pero distante de las nifias se practica-
ban entonces Ejercicios Espirituales, pero estoy seguro de que, en cualquier caso, las
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que ahora son mujeres no tendran el recuerdo de los partidos de futbolin de bolsillo
que atn guardamos quienes éramos alumnos setenta afios atrds en un colegio sale-
siano de un pueblo andaluz.

Hoy, ninas y ninos acuden juntos a los mismos colegios, donde probablemente no
se realicen Ejercicios Espirituales, y donde unas y otros juegan al fatbol «de verdad>.
Tendran juguetes y entretenimientos bien distintos, con coloreadas y movedizas pan-
tallas en lugar de ficticios estadios de carton verde. Si, los tiempos han cambiado;
mucho y para bien. Pero lo cortés no quita lo valiente, y uno, que cimenta su ancia-
nidad con recuerdos de infancia, ejerce de abuelo jugando con sus nietas en el viejo
y bien conservado futbolin de bolsillo que su bisabuelo enmarcé y barnizé hace més
de setenta afios.



30. CAJAS DE CERILLAS

Las cerillas del aprendizaje en las escuelas del ayer.
El chasquido de la vida

JAVIER GARCIA-LUENGO MANCHADO'

Coleccién de cajas de cerillas. Serie Cerdmica Francesa (Fosforera Espafiola, FESA), 1968. Centro
Museo Pedagégico de la Universidad de Salamanca (CEMUPE)

«Quien juega con fuego se quemax. Esta mdxima, tantas veces repetida especial-
mente por los padres y madres respecto a sus hijos e hijas y por los docentes respecto
al estudiantado, adquiere un notable sentido a partir de esta singular coleccion de
cajas de cerillas, quizd mas desde un punto de vista figurado y diddctico que real, que
también.

En efecto, nada tan fascinante para los alumnos y alumnas de primaria y secunda-
ria que asumir como un juego —léase aprendizaje ludico— aquellos aspectos que al
mundo adulto le resultan serios y peligrosos. En la nifiez y la adolescencia, estos ceri-
lleros han servido —y sirven— para arriesgarse y experimentar con el fuego, acercan-
dose asi alos peligros de una vida quemada futilmente, o al ardor de la pasiéon amorosa
que tantas veces se enciende en las aulas, en esas clases llameantes de conocimiento

! Escuela Universitaria de Artes Ta1 (Universidad Rey Juan Carlos); javier.garcialuengo@taiarts.com
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académico y vital, donde se busca el peligro como reafirmacion, el fuego como riesgo
y los primeros cigarrillos como consolidacion de una pretendida y vana madurez,
tan logica para los adolescentes como altiva e irreverente para sus desmemoriados
mayores. No olvidemos que el tabaco, hoy denostado por sus perjuicios para la salud,
otrora se enarbol6 cual simbolo libertad y rebeldia, en especial en el dmbito femenino
(Jiménez Rodrigo, 2008).

Asilo constatan los cuadros de Julio Romero de Torres (1874-1930) o de Tamara de
Lempicka (1898-1980), pintores dispares pero que comparten el gusto por esa femme
fatale capaz de proyectar y reflejar el deseo de ruptura, de trasgresion para muchas
nifias y paberes que bajo los pardmetros de unos sistemas educativos patriarcales
sonaban con las mujeres que en la pintura o en el cine exhalaban humo y miradas
altivas como sinénimo de independencia, de empoderamiento. Para las pequenas
que podian estudiar, esas trabajadoras, esas deportistas, esas féminas independientes,
se convertirian en modelos deseados en unos casos, imaginados en otros, imposibles
en muchos... Es aqui donde hemos de citar a tantos maestros y maestras en pro de
aquellas discentes sonadoras, especialmente de los profesores y profesoras consagra-
dos a las campanas de alfabetizacion de los anos cincuenta y sesenta, época donde
se encuadran estas aparentemente inocentes cerillas. Los precitados profesionales
dieron lo mejor de si mismos, compartiendo conocimientos, vivencias, vocacién y
carifio en favor de esas nifias, de esas adultas, de aquellas ancianas incluso (Anta de
Uiia, 2004 ). Dichos maestros y maestras, auténticos visionarios, advirtieron que sélo
en la educacion la mujer podria encontrar el espejo en el que mirarse, el reflejo en el
que enorgullecerse.

El chasquido de estos fésforos se trueca en metafora que nos advierte de esa co-
diciada adultez consumida en ceniza —como las cerillas— cuando tras los afiorados
tiempos escolares, toda esa llama de brio, de anhelo de independencia, de ansia por
«ser mayor>, sea la cotidianidad —Parca vil e inevitable— la encargada de quemar
las cerillas encendidas con la explosién de la juventud.

Estas cajas de fosforos nos llevan, por otro lado, al natural afén coleccionista que
los escolares desarrollan en el colegio, aupado en muchos casos por el interés e inquie-
tud de los propios compafieros y docentes (Lépez Avila, 2009). El coleccionismo, en
cualquiera de sus férmulas, no deja de ser una aficién que motiva el interés, el estudio,
la sensibilidad y el conocimiento.

Todala comunidad educativa, en general, ha fomentado desde siempre este gusto
tan presente en esas atemporales imédgenes de los patios escolares tachonados por
grupos de nifos y ninas acuclillados, en corro, mientras intercambian cromos, chapas
y multiples objetos que, a priori vacuos, paraddjicamente constituyen un aprendizaje
no ajeno a los paradigmas humanistas, incluso filantrépicos.
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31. XILOFONO
La esencia silenciada

MAR GALERA-NUNEZ'

Xiléfono / Carrilldn de ldminas.

Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

El carrillén de laminas toma su nombre de un antiguo instrumento compuesto por
grandes campanas que normalmente se situaban en grandes edificios como iglesias
o ayuntamientos. Las campanas estaban afinadas formando una escala y percutiendo
sobre ellas, directa o indirectamente, se hacian sonar diferentes melodias. El carrillén
dela foto ha sustituido las campanas por ldminas metdlicas de distinto tamafio que se
corresponden con las notas musicales de una escala y se percuten con unos pequenos
macillos denominados baquetas. El carrillén de laminas es un instrumento facil de
tocar y para el que no se requiere una técnica instrumental muy compleja. Dada su
simplicidad y el sonido afinado y agradable, este tipo de piezas instrumentales co-
menzaron a comercializarse como juguetes y con lallegada de los aires de renovacién
pedagdgica de la escuela nueva y su influencia en la educacién musical, podiamos
empezar a verlos en determinadas escuelas.

' Universidad de Sevilla; mmgalera@us.es
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Por la manana se desperto y se fue directa al espejo. Tenia el pelo despeinado, unas
ojeras que le rodeaban los ojos y su mirada reflejaba un cansancio centenario. Apenas
habia dormido en toda la noche. El bebé habia estado toda la noche inquieto y a cada
hora habia tenido que darle de mamar. Mir6 a su alrededor y todo estaba revuelto.
Intufa cémo iba a ser su dia: recoger la casa durante el tiempo que el nino estuviera
dormido; cambiarlo cuando se despertara; darle de comer; volverlo a cambiar; tratar
de hacer la comida mientras se entretenia con algun juguete; cambiarlo; darle de
comer... Cogi6 aire y se dispuso a ello. La maternidad era compleja: por un lado, se
sentias el ser mas afortunado del universo por haber traido al mundo una personita
extension de si misma, pero por otro, su identidad se habia quedado desdibujada de
una manera abrupta en cuanto ese ser vio la luz. Comenz6 a hacer la cama, si se daba
prisa puede que le diera tiempo a recoger el salon y lavar los platos de la cena del dia
anterior antes de que el bebé se despertara. Cuando estaba abriendo el grifo de la co-
cina, el niflo empez6 a hacer ruidos. Fue corriendo hasta la cuna y lo vio alli. Era per-
fecto: sus manitas, sus piececitos, su carita. Lo cogi6 en brazos y comenz6 a cantarle
mientras le cambiaba. El bebé sonreia y movia las piernas y las manos como respuesta
alavoz melodiosa de sumadre. Cuando le dio de comer y estaba cambiado y vestido,
Maria dejé al nino en la alfombra del salon para que jugara un poco. Mientras Pablo
se entretenia con un cubo de formas, se acordé de la caja que le trajo su madre el dia
anterior. Al parecer habia estado haciendo orden y encontré juguetes de Maria de
cuando era nina. La abuela pensé que igual querria tenerlos para que Pablo se distra-
jera. Marifa cogi6 la caja y se sentd con ella al lado de Pablo. Habia algunos juguetes
antiguos: un caballito de cartén, una muneca Gisella, bloques de construcciones...
y al fondo apareci6 un carrillon. Era el carrillon que las monjas de su colegio le rega-
laron y que ella misma habia descubierto, hacia afios, ordenando una antigua aula.
El corazén le dio un vuelco. Comenz6 a acordarse de todas aquellas melodias que
tocaba de oido para amenizar las clases de labores e incluso de aquella que compuso
para indicar la salida al recreo o la vuelta a casa. Rebuscé més al fondo de la caja y alli
estaban las baquetas para poder tocar las ldminas. Comenzé a tocar y Pablo reaccioné
al sonido rapidamente. Se quedo paralizado y atento conla boca abierta y los ojos aun
mas abiertos. Al poco, comenz6 a mover el tronco de arriba abajo como tratando de
sincronizarse con el ritmo de la melodia. Maria se sinti6 feliz de observar como su
hijo disfrutaba de los sonidos tanto como ella. Le cedié una de las baquetas para que
Pablo probara y este comenzd a golpear de manera errética las ldminas del carrillon,
el suelo y parte de la carcasa del instrumento. Suponia que para Pablo todos aquellos
sonidos eran un verdadero descubrimiento. Maria se llev un rato observandolo. De
repente sintié un vacio en el estdmago. Sintié una profunda melancolia, una tristeza
por haber olvidado y descuidado esa parte de ella misma, ese universo de sonidos
que lallenaban por dentro y que la hacian tan feliz ;Qué habia pasado? ;por qué todo
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eso habia quedado olvidado, enterrado? Echd la vista atrds e hizo sumario de los anos
desde el colegio hasta el dia presente. Cuando salié del colegio comenz6 a trabajar en
una casa de modas, pues en su casa hacia falta apoyo econdémico para salir adelante.
Le fue bien porque era despabilada, trabajadora y responsable, y al poco ascendid y
se convirtié en encargada. Conocid a su marido y alos dos o tres afios se casé con ély
dej6 de trabajar para encargarse de la casa y de los hijos que vinieran. Se dio cuenta de
que todos esos suefios sonoros, esas melodias habian quedado enterradas en lo mas
profundo de ella misma tapados por capas y capas de prejuicios, obligaciones, reglas,
deberes y necesidades ajenas. Llor6 por haber descuidado a esa nifia, a esa «alumna-
musico>»* que un dia brillé con luz propia. Pensé que no era justo, que no podia estar
mas tiempo sin nutrir y cuidar a esa nina que se merecia el mismo amor y cuidado
que profesaba a Pablo. Asi que, sin pensarlo, descolgd el teléfono y llam¢é a su marido:
«Carlos, ya sé qué quiero este afo por mi cumpleafios: un piano>.

* Véase el relato «El carrillon de Marfa». https://grupo.us.es/mujeryeducacion/o42-carrillon-de-la-
minas/



32. ANUNCIO GALLETAS CHIQUILIN
Ahora seria tachado de sexista

MANUEL J. CARTES-BARROSO"

L -

Anuncio Revista «Chiquilin».
Museo Pedagdgico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Fue la vida tu universidad,

el dia a dia tu manera de vivir,

te ensefiaron desde nifa a trabajar,
esta copla es un beso para ti.

Tu familia fue la Unica carrera,
le prestaste tu hombro al subsistir.

Tu familia fue la Unica carrera,
que te dieron a elegir.

Este fragmento de la cancién «Ama de casa>, del grupo musical Ecos del Ro-
cio, recoge una realidad que sigue presente para miles de mujeres en Espafia. Una

! Universidad de Sevilla; cartesbarroso@us.es
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opcion u obligacion de vida, el ser ama de casa, que guarda relacién con el contexto
socio-econdémico que han tenido las mujeres histéricamente, perpetuado por una
educacién que, hasta hace pocas décadas, las diferenciaba curricularmente respecto
a los hombres, con una formacion orientada al hogar y la familia. Hoy, sin embargo,
las tornas han cambiado y cada vez hay mas mujeres con titulacién universitaria y
desempenando profesiones liberales o de otro tipo.

Los medios de comunicacién de masas, como soporte para informar y persua-
dir a través de la publicidad, han contribuido igualmente a prolongar esta situacion,
bien distinta a la de la Espafa franquista —en donde se ubica esta pieza del anuncio
de Chiquilin en una revista—, si bien algunas cosas an no han cambiado del todo.
Aquellas mujeres amas de casa retratadas publicitariamente son ahora mujeres em-
poderadas, aunque su rol se perpetua; basta s6lo con mirar anuncios de productos
de limpieza y hogar. La educacién habrd cambiado, pero los roles femeninos en la
publicidad contindan intactos para determinadas firmas.

Esta insercion publicitaria de galletas Chiquilin (marca de la empresa Artiach)
—en pagina completa y a todo color— parece datar del afio 1959 (Garcia Gonzalez,
2022). No aparece en un lugar cualquiera, sino en la contraportada del medio, que
se constituye como una de las pdginas, junto a la portada, mas vistas y valiosas para
impactar publicitariamente. Recrea una situacién cotidiana en un hogar, con unos
menores que juegan a la vida adulta, élleyendo un periddico en unsillén y ella viendo
la television y tejiendo en un sofd. Una escenificacion de lo que podria ser el ideal de
una familia de la época, donde el hombre asume el papel més destacado, pasando la
mujer a un segundo plano. Ademds, llama poderosamente la atencion el eslogan de
la marca: «Para los hombres del maiana», obviando a la mujer, pues, al parecer, el
futuro no era suyo.

La publicidad, como instrumento persuasivo, promueve determinados estilos de
vida e influye en las decisiones personales. Y, en este caso, creemos que esta pieza es
un recordatorio para las mujeres —y para las ninas que en el futuro lo serian—, para
que, en su papel de veladoras del hogar y la familia, compren este producto para sus
hijos (varones), que seran hombres en el futuro.

Al ver este anuncio, es imposible no acordarme de muchas mujeres del baby boom
formadas en el sistema educativo franquista: las que se dedicaron por entero a su
trabajo en casa, como senoras del hogar, y, especialmente, las que combinaron —y
contindan— este trabajo con su actividad profesional. Aquellas que pudieron levan-
tarse del sofd del anuncio y, gracias a su constancia y méritos propios, lucharon por
construir un mundo mejor. Tal es el caso de mi madre, Mercedes. Maestra de prima-
ria, durante mas de 40 afios ha instruido en la igualdad a centenares de menores de
la provincia de Huelva. Unas nifias y unos nifios que ya son, o serdn, las mujeres y los
hombres del mafiana.
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33. JUEGO DE GNOMOS
Aqui en el bosque soy feliz

SUE GUTIERREZ BERCIANO'

Juego de Gnomos. Coleccion Panorama (aprox. 1986).
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Inevitablemente nos tenemos que trasladar ala serie de «David el Gnomo> viajando
a un mundo de fantasia habitado por seres diminutos y bonachones que, a pesar del
paso del tiempo, siguen resonando en nuestros corazones. Entre los Millennials o Ge-
neracion Y, los personajes de la portada, Lily y Harold, pueden parecer menos familia-
res que sus padres, David y Lisa. Sin embargo, su presencia en nuestra infancia marcé
momentos memorables, tanto en la pantalla como en la mesa de juego o habitaciones.

Podemos afirmar que este fenémeno televisivo ofrecia un hogar peculiar, no sélo
por lo mitoldgico de sus personajes, sino por los mensajes que transmitian. Por un
lado, el tipo de familia que visualizaban. El padre, un hombre anciano al que los afios
no le impedian cometer riesgos y luchar por la comunidad, y la madre, una mujer
también mayor, que participaba en las aventuras de su marido. La serie mostraba el
mundo hogareno de los gnomos, donde las labores domésticas son compartidas por

* Universidad de Oviedo; gutierrezsue@uniovi.es
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todos los miembros de la familia. Salvaguardar la comunidad y la naturaleza eran
objetivos prioritarios.

«Juegos de los Gnomos> invita a sumergirnos en ese fascinante mundo, donde la
magia y la naturaleza se entrelaza en un escenario de juegos y aventuras. Pero pudiera
ser el caso de que esta pieza fuera un libro pop-up de antano, sin apenas texto cuya
experiencia activa y participativa, hacia de los ninos lectores, jugadores, constructores
de sus propios destinos en el bosque encantado de los gnomos. A diferencia de otros
juegos de mesa mas tradicionales, donde los jugadores siguen una serie predefinida
de reglas y movimientos, «Juegos de los Gnomos> parece ofrecer una experiencia
mds abierta y flexible, donde los jugadores tienen la libertad de explorar y crear sus
propias historias y aventuras. La misma sensacién que David proyectaba en cada uno
de los capitulos. Aligual que los libros pop-up, donde el relato emerge de las propias
pulsiones de los infantes, donde todo es posible, alcanzando la victoria en cada peri-
pecia, incluso los suenos més alocados, salvajes y atrevidos.

Ambas experiencias, lectura o juego de mesa comparten similitudes en términos de
interactividad, experiencia compartida, estimulacion sensorial y creatividad narrativa.

El recuerdo de David y Lisa nos transportan a un pasado igualmente hogarefio,
donde aparecen una amalgama de recuerdos con sabores y olores en ocasiones irre-
conocibles, otras veces llenos de matices infantiles completamente perceptibles, aun
por unos instantes fugaces, en los que haber tenido un libro/juego como este se habria
convertido, sin duda, en uno de esos recuerdos mas vividos.

Los libros méviles y los juegos de mesa suponian un pequeiio lujo que habia que
cuidar y mimar, si tenias la suerte de disponer de ese pequefio tesoro. Todos ellos
siguen a buen recaudo en legado familiar, pareciera que estos objetos tuviesen casi
su propia aura sacralizada. Es el ritual de sacar estas piezas del armario/la biblioteca
y desplegar, era un momento de anticipacién y emocién compartido por todos los
miembros de la familia. Se anade, su proteccion y cuidado, la caja original y su lugar
especial en el armario o en la estanteria. Sacarlo de su escondite tenia su protocolo,
que a menudo involucraba a toda la familia reunida alrededor de él.

Eltiempo, el uso, unido a la diversion, producen muescas de desgaste, testimonio
silencioso de los momentos familiares compartidos.

Incluso ahora, ese ritual evoca una mezcla de nostalgia y alegria en el corazén.
Aunque el mundo haya cambiado y las tecnologias hayan avanzado, la magia de estos
objetos sigue siendo tan vibrante y poderosa como siempre, recordaindonos que los
verdaderos tesoros de la vida no se pueden medir en dinero, sino en amor, risas y re-
cuerdos compartidos. «Juegos de los Gnomos> ha sido el combustible para un viaje
alainfancia explorando la inocencia, la magia y las risas de aquellos sabados con sabor
a Colacao y con un compaiiero siete veces mas fuerte que yo.

iSlitzweitz, amigos!



34. CERTIFICADO SERVICIO SOCIAL DE LA MUJER
Para poder conducir

NOELIA ANTUNEZ DEL CERRO!

Certificado Servicio Social de la Mujer. Seccién Femenina.
Museo Pedagogico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Maria habia sido la nifia que cualquiera podria imaginar con ese nombre, una nina
humilde, bondadosa como la Virgen, en cuyo honor le pusieron el nombre. Cuando
cumpli6 los 17 afios se apuntd a hacer el servicio social de la mujer, eralo que se espe-
raba de ella y, ademads, estaba deseando recibir esas clases en las que poder ayudar alos
mas necesitados y aprender a cuidar de su futuro esposo, Jests, con quien se casarfa
cuando él acabara el servicio militar. Ya habia aprendido, en su infancia, la importan-
cia del servicio y deseaba agradar a los demds, sabia que era peligroso desobedecer.
Fernanda era una joven de 18 anos que estaba deseando conocer y recorrer el
mundo entero y, aunque tenia novio, no tenia prisa por casarse, queria disfrutar de la
vida antes de hacerlo. Lo tenia todo planeado desde hace tiempo: empezaria a trabajar
y gracias a eso podria ahorrar para pagarse los billetes de autobus que le llevarfan a su
primer sofiado destino: Paris. Para poner en marcha su plan sélo tenia que cumplir

* Universidad Complutense de Madrid; nantunez@ucm.es
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con un requisito: hacer el servicio social de la mujer que necesitaba tanto para trabajar
(fuera de casay de forma remunerada) como para sacarse el pasaporte tendria.

Manuela era la segunda de 4 hermanas, estaba trabajando desde hace un tiempo
e hizo el servicio social porque queria sacarse el carné de conducir.

Mariay Fernanda pudieron ser dos mujeres reales como mi madre, Manuela, o algu-
nas de las miles que entre 1937y 1978 cumplieron con su «deber Nacional» por motivos
muy diferentes. El servicio social de la mujer no era obligatorio en si (como silo era el
servicio militar para los hombres), pero era un requisito imprescindible para aquellas
que querian poder algo de independencia sin estar casada. El 9 de octubre de 1937, se
publicé el decreto que obligaba a las mujeres solteras que tuvieran entre 17 y 35 afos a
prestar unos servicios a la Nacién siempre que quisieran, manteniendo su solteria, tener
un trabajo remunerado, un titulo académico, el pasaporte o el carné de conducir, por
ejemplo. Estos servicios formaban parte de una formaciéon de unos 6 meses de parte
mas tedrica y otros 6 mas prictica, en la que, una vez a la semana, se reunian para hacer
cosas como participar en una cuestacion para la Cruz Roja, ir a visitar a personas ma-
yores que se encontraban en un asilo o crear entre todas canastillas para recién nacidos.

No es de extranar que generaciones de ninas educadas con materiales como el li-
bro «Virtud y Patria>, en el que con la excusa de ensenar laletra ligada se aprovechaba
para introducir el beneficio de poseer virtudes como la caridad o la humildad o los
peligros de desobedecer (Anttnez del Cerro, 2023), quisieran seguir formandose para
llegar a ser buenas madres y buenas esposas, y para las que el servicio social femenino
fuera una oportunidad para seguir aprendiendo y demostrar sus virtudes y su valia
como futuras esposas y madres. Tampoco seria raro pensar en mujeres en las que el
deseo de independencia fuera tan grande que, ante la necesidad de participar en este
servicio social a cambio de la posibilidad de poder trabajar, estudiar, conducir o viajar
al extranjero, eligieran la opcion de seguir recibiendo un adoctrinamiento en el que
no crefan como pago por esas pinceladas de libertad.

El objetivo de este programa «educativo>, visto desde el prisma actual, no era mds
que el de seguir inculcando los valores de la dictadura franquista y dejar claro ala mu-
jer cudl era el papel que se esperaba de ella enla sociedad, sobre todo si pretendia gozar
de determinadas libertades sin un hombre a su lado, dando a las mujeres la aparente
posibilidad de elegir, pero manteniéndolas supervisadas por un hombre y/o por la
Nacién. Hasta noviembre de 2022 (Ley 24/2022, de 25 de noviembre, para el recono-
cimiento efectivo del tiempo de prestacion del servicio social de la mujer en el acceso a
la pension de jubilacién parcial, 2022) no se les ha empezado a computar a las mujeres
el tiempo invertido en ese servicio social de la mujer del mismo modo en el que si se
les computaba el servicio militar alos hombres en las jubilaciones. Lamentablemente
lalucha porlalibertad y laigualdad de todaslas personas en general yla de las mujeres
en particular, sigue siendo necesaria, que este documento nos sirva de recordatorio.
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35. CAJA DE FIGURAS GEOMETRICAS
Construir, habitar, jugar
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Museo Pedagdgico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

La «caja logica» o «bloques logicos>, segtin se haga referencia al continente o al
contenido, es un recurso pedagégico inventado por el matemdtico hungaro Zoltan Pl
Dienes (1916-2014) en la década de los 60 del pasado siglo. Consiste en un conjunto
de 48 figuras geométricas definidas por cuatro variables sensoriales que se organizan
en cuatro formas (12 cuadrados, 12 rectingulos, 12 circulos, 12 tridngulos), se subdivi-
den en dos tamafos (6 grandes, 6 pequefios), luego en dos espesores (3 gruesos y 3
delgados) y, por ultimo, en tres colores (1 amarillo, 1 azul y 1 rojo). Permite desarrollar
el pensamiento matematico de lo concreto a lo abstracto a través de la observacion
y manipulacién de dichos bloques, con multiples posibilidades de juego dirigido:
identificando, describiendo, clasificando, seriando, comparando, superponiendo o
combinando. Su finalidad inmediata no es sélo aprender geometria (con alumnado
entre 3 y 6 aflos) sino realizar operaciones aritméticas y algebraicas (de 6 a 12 afios

' Doctora Arquitecta Conservadora de Museos; auroravillalobos@juntadeandalucia.es
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de edad). Otras capacidades que se estimulan de manera transversal son la escucha
activa, la concentracién y el trabajo en equipo.

Asimismo, estos bloques ofrecen la posibilidad de juego libre, siendo la opcién
mas intuitiva cuando se manipulan por primera vez en ausencia de reglas (Kothe,
1991). Por medio de la experiencia se descubren las propiedades fisicas derivadas de
sus cualidades geométricas: los bloques redondos ruedan, los estrechos dificilmente
se tienen en pie y dos rectingulos de determinada proporcién forman un cuadrado.
Para evitar problemas de estabilidad, la respuesta habitual suele ser comenzar con
dibujos figurativos sobre una superficie plana para continuar con composiciones
geométricas mds complejas y finalmente dar el salto a la tridimensionalidad. De este
modo la cajalogica puede ser también considerada un juego de arquitectura recono-
cible por unas piezas simples y sensiblemente planas. Como arquitecta, este enfoque
creativo relacionado con la imaginacién, el sentido de la belleza y la capacidad espa-
cial, cobra para mi mayor sentido.

Martin Heidegger (1994 ) consideraba que «construir» y «pensar> eran ineludi-
bles para llevar el «habitar> a la plenitud de su esencia; a través de un construir que
se desplegara no sélo en el construir que levanta edificios (aedificare, en relacién con
la Arquitectura) sino en el construir que cuida (colere, de donde viene Cultura). Es
asi que planteamos que en el dmbito de la infancia, para quien comienza a habitar el
mundo, «jugar> es una primera forma de pensar, es decir, de conocer la realidad y
proyectarla en su pequeno espacio existencial.

Son muchos los pedagogos que se han referido al juego como una herramienta de
aprendizaje y al deseo de construir como un impulso natural. El origen de las cajas
de arquitectura se sitda a finales del siglo xviI para la formacién en matematicas y
dibujo de los hijos de la aristocracia. Es Friedrich Froebel (1782-1852) quien crea y
difunde el concepto de «jardin de infancia» como un sistema de ensenanza basado
en el juego que contempla la realizacién de «dones» (ejercicios practicos que per-
miten sucesivas transformaciones no permanentes) y «ocupaciones> (ejercicios con
materiales no reutilizables), para aportar conocimiento sobre las «formas de vida»,
«de conocimiento> y «de belleza>. Los maestros de la arquitectura moderna Frank
Lloyd Wright, Walter Gropius y Le Corbusier reconocieron la importancia de estos
juegos en su formacion.

El arquitecto Juan Bordes (2016: 42-50) clasifica los juegos de arquitectura en dos
tipos en funcién del sistema constructivo: apilable o conectable. Mientras que en
los juegos apilables predomina la imitacién (propiciando el aprendizaje de la arqui-
tectura existente), en los juegos conectables se potencia la invencién (con disefios
que desafian las leyes de la gravedad). Samuel Friedrich Fischer seria el primer fabri-
cante en el mundo en especializarse en juegos apilables y Charles Martin Grandall
(1833-1905) serfa quien mejor representara los sistemas conectables, que desarrollarfa
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Aurorajugando en el CAAC (AVG, 2017).

como una invencidn para entretener a sus dos hijas convalecientes. Muchos han sido
los arquitectos que han diseiado nuevos juegos: Bruno Taut, Josef Hoffmann, Alma
Siedhoff-Buscher o Charles y Ray Eames.

Los juegos de arquitectura han tenido siempre la enorme virtud de contribuir ala
igualdad de las personas: aptos para todas las edades, sin distincion de género, clase
social u origen cultural. No s6lo los educadores los empleaban porigual en nifos y ni-
fias, sin fomentar un reparto de roles sexista, sino que la propia publicidad también iba
dirigida a ambos. Supone una auténtica excepcionalidad en el dmbito de los juguetes
(creatividad) cuando, sin embargo, en el mundo adulto se da la paradoja de que sigue
habiendo diferencias de trato en el &mbito de la construccién (responsabilidad). El
juego sigue siendo una herramienta de aprendizaje significativo en la asignatura de
proyectos arquitectonicos (Sentieri y Navarro, 2017) y para sensibilizar a la infancia
en el valor social de la arquitectura (Maushaus, 2016).

Como conservadora de museos, concluyo compartiendo la experiencia que vivi
en la visita a la exposicion «Gerardo Delgado. Aprender de todas las cosas>, pro-
ducida por el Centro Andaluz de Arte Contemporéneo en el afio 2017. Siendo un
autor interesado en la participacion del publico como una forma de acercar el arte a
la sociedad (Garciay Lara-Barranco, 2012: 378), su obra Juguete modular para Conchita
(1968) venia acompanada de una cartela que decia «Se ruega tocar>. Mis hijos aun
no sabian leer pero comprendieron perfectamente la obra sin necesidad de que los
animara a construir, habitar y jugar con ella.
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Formacidn politico-social para nifnas
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Dibujo de formacién politica.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

Los libros de texto forman parte del patrimonio histérico-educativo del sistema es-
colar, no solo porque se trata de objetos que muestran la memoria de los y las esco-
lares, sino por ser un recurso imprescindible a la hora de estudiar la cultura escolar
de cualquier pais.

En Espana se impuso de manera definitiva la edicién de manuales especializados
por materias a mediados de los afios sesenta. Y la que mayor éxito de ventas tuvo,
copando el 80% del mercado editorial, fue la Enciclopedia Alvarez, perteneciente a la
editorial Mino6n de Valladolid, una enciclopedia intuitiva, sintética y practica. Cono-
cida popularmente asi por ser su autor Antonio Alvarez Pérez.

La Enciclopedia Alvarez, aunque incluia las principales innovaciones curriculares
de los anos cincuenta, seguia manteniendo las practicas pedagdgicas tradicionales.
Este libro era el reflejo de la doble censura previa, tanto politica como religiosa a la
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que tenian que someterse todos los libros de texto de la época. La sintonia con el
nacionalcatolicismo debia estar presente.

La Enciclopedia estd compuesta por tres volimenes que se corresponden con los
tres grados de formacién para la ensefianza primaria, y cada volumen estd, a su vez,
dividido en dos cursos, es decir, un libro servia para dos anos. Se estructura en cuatro
bloques principales, siendo el cuarto donde se incluye la Formacién Politica, tanto
para ninos como para ninas, ademds de Lecciones Conmemorativas, Conmemoracio-
nes Escolares, Formacion Familiar y Social e Higiene. Se puede apreciar el peso tan
fuerte que tiene tanto la formacion politica, diferenciada entre niflos y ninas, como
la formacion religiosa.

En relacién a la Formacién Politica destinada a las ninas, se centraba principal-
mente en el conocimiento de las formaciones politicas para mujeres, comolas J. 0. N. s.
y la Falange, en el de la fundadora de la Seccién Femenina Pilar Primo de Rivera, que
la dirigié desde su nacimiento hasta que se disolvié tras la muerte de Franco, y los
fundadores Ramiro Ledesma y Onésimo Redondo. Los personajes de referencia, asi
como los modelos de conducta que debian seguir las nifias y que eran referentes de la
Seccién Femenina, estaban representados por Santa Teresa de Jesus, relevante tanto
en laliteratura espafiola como en la vida espiritual. También destaca Isabel la Catdlica
por luchar contralos no creyentes e infieles 0 Agustina de Aragén. Estas mujeres estdn
relacionadas con el concepto de hispanidad y las tres sirvieron para revivir la espiri-
tualidad espanola, ademads de utilizadas como prototipo de la feminidad espanola.

Enloslibros de texto la representacion de las mujeres es escasa, y cuando aparece,
siempre lo hace en un segundo plano, ostentando un papel de subordinacién y servil,
representada con un rol secundario, en contextos relativos a la formacién politica del
régimen o relacionada con los rudimentos moralizadores de la educacién catdlica.

En este contexto machista, se pone énfasis en el papel que habia jugado Espana
en la historia, para que las futuras madres de Espana pudieran transmitirlo a sus hijos
e hijas. Por medio de la familia, las mujeres son las encargadas de defender tanto ala
patria como a la civilizacién cristiana.
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37. CUERDA PARA LA COMBA
Saltando al ritmo
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Al pasar la barca Al pasar la barca

me dijo el barquero: me dijo el barquero:
las nifas bonitas las nifas bonitas

no pagan dinero. no pagan dinero.

Yo no soy bonita Yo no soy bonita

ni lo quiero ser, ni lo quiero ser,

yo pago dinero porque a las bonitas
como otra mujer. les toca perder.

«La comba>, o el juego popular de «saltar ala comba, se define segtin la Real
Academia Espafiola (RAE), como un juego infantil o ejercicio fisico que consiste en
saltar por encima de una cuerda que se hace pasar por debajo de los pies y sobre la
cabeza de quien salta.

* Universidad de Sevilla; carolinacv@us.es
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Las cuerdas pueden estar compuestas de diversos materiales: plastico o polieti-
leno, algodén, fibra sintética, etc., asi como se pueden encontrar con diversas longi-
tudes: mds cortas, para saltos individuales, o més largas para saltos en grupo.

Esta actividad cuenta con un amplio recorrido histérico. Algunas resefias senala-
ban que era una de las actividades favoritas durante la celebracién del Afio Nuevo en
la antigua China. Ademas, Hipdcrates, el médico griego conocido como el padre dela
medicina, recomendaba saltar la cuerda como un ejercicio para mejorar la agilidad. En
Espana, la actividad se refleja en ellienzo de Joaquin Sorolla «Saltando ala comba, La
Granja>, pintado en el verano de 1907. En la obra, el pintor retrata a su hija pequena
saltando a la comba alrededor de una fuente de uno de los jardines de La Granja de
San Ildefonso (palacio real segoviano). Y es que, en nuestro pais, saltar a la comba
era un juego popular practicado casi exclusivamente por las nifias, y muy arraigado a
los patios de los colegios.

Para una nina cualquiera, saltar a la comba en el patio del colegio era alegria, un
derroche de energfa, amistad compartida al ritmo de la cuerda y la cancién, mientras
palpitaba rapido el corazon, el olor a azahar de primavera, risas y carcajadas que re-
sonaban amortiguadas por los saltos, hasta que sonaba la sirena, la cuerda se paraba,
hasta manana.

Actualmente, saltar la cuerda es un ejercicio fisico que puede reportar numerosos
beneficios parala salud, y que es practicado tanto por ninos y nifias como por adultos,
como forma de trabajar la condicién fisica, e incluso asociado a practicas deportivas:
boxeo, CrossFit, etc. Constituye en si misma una modalidad deportiva en desarrollo
que cuenta ya con campeonatos mundiales. Se enfrentan equipos formados por sal-
tadores, hombres y mujeres, que parecen acrébatas entre las cuerdas.



38. CARTAS-CROMOS
A golpe de trueque

MARIA DEL ROSARIO MARTINEZ NAVARRO'

Cartas-cromos.
Centro Propio Museo Pedagogico de la Universidad de Salamanca. CEMUPE.

Uno de los recuerdos imborrables que toda nifa guarda de su infancia son, sin duda,
los cromos. Eran uno de los juegos tradicionales mds populares, con reglas sencillas y
en cierto modo improvisadas, acordadas por una especie de consejo vecinal femenino
de fines de semana y vacaciones. Objetos que parecian insignificantes, pero que alber-
gaban un valor incalculable, pues aquellos papelillos de colores de multiples tamanos
y formatos contaban con una historia detras de amistad, complicidad e ilusién. Po-
driamos considerarlos pioneros en nuestros fetichismos de coleccionistas empeder-
nidos que luego muchas de nosotras hemos mantenido de adultas. Los tenfamos de
picar (o de palmar) y de los que se pegaban en los dlbumes, estos ltimos relacionados
normalmente con los dibujos animados y series de moda del momento, que se solian
intercambiar y que se siguen comprando en los quioscos. Como recoge Matesanz,
también se podian conseguir como reclamo comercial bajo las tapas de los yogures de
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las marcas mas conocidas (2013, p. 104). Entre los primeros, los habia desde aquellos
en tamano mini y mas econdmicos, hasta los mas codiciados y sofisticados en forma
de ldminas de cromos precortados, de origen alemdan y de mayor calidad, algunos con
purpurina o glitter, troquelados y de tipo vintage, dieciochesco, victoriano y roman-
tico, como los que venden atin en la famosa papeleria sevillana Ferrer, la mds antigua
de Espana. Animales, flores, frutas, profesiones, banderas, paises, trajes regionales,
utensilios, cestas, deportes, ropa, perfumes, dngeles, cuentos, dibujos, peliculas de
animacion... la temética de estos pequenios tesoros era de lo mas variada y nos parecia
siempre un mundo por descubrir. Presentaban un sinfin de tipicos motivos femeni-
nos vinculados en muchos casos a roles e intereses que no se consideraban por aquel
entonces de chicos. Ellos ya jugaban a su aire con aquellos coleccionables de fatbol
de Panini. En la recdmara nosotras dejébamos los mds valiosos y en las apuestas y
cambios ibamos tirando de los repes. Yo, como buena ochentera, los guardaba en
sendas cajas de lata de galletas danesas y de membrillo que reciclé para ese fin y que
aun conservo. La mecanica del juego era bastante elemental: tan solo se trataba de
poner la mano sobre el cromo y de intentar voltearlo (picarlo) con cierta pericia con
la palma ahuecada. Entre los lugares mds frecuentes para este ritual de inocencia se
encontraban la escalera del descansillo o el patio. A todas nos unia esa misma pasién
cotidiana; y lo felices que nos hacia cuando conseguiamos el cromo que nos faltaba.

Sin embargo, si ahora echamos la vista atrds y lo analizamos desde nuestra pers-
pectiva de mujeres, no podemos olvidar que desde el punto de vista de las mecdnicas
ladicas —enlo que respecta al verbo, a la agencia y ala accion—-, jugar a los cromos
suponia un entretenimiento demasiado facil, mas bien pasivo, sin toma apenas de
decisiones y con escasa accién, al no perseguir en si la consecucion de un reto signifi-
cativo (que, por el contrario, ya ofrecian los videojuegos, generalmente considerados
mas de nifios), ni un protagonismo claro de las nifias, dada esa orientacién sexista que
conllevaba esta actividad, dentro de los estereotipos establecidos en aquellos tiempos.

Por su parte, las cartas representaban asimismo ese momento de encuentro infan-
til, pero quizéds de un cariz mds familiar, de equipo y mixto; un divertimento propio de
las sobremesas, de festivos o de los viajes y también con ese toque nostalgico. La ma-
yoria de estos juegos de cartas requerian de unas reglas previas, a menudo indicadas
en el propio envoltorio, y de una estrategia mds especifica, si cabe. Las mds cotizadas
en nuestro imaginario eran nuevamente aquellas sobre dibujos, series o personajes
célebres de la época y que atin encontramos en distintas plataformas de venta de
objetos antiguos y usados. ;Quién no ha buscado alguna vez esa baraja de naipes de
la Expo’92 con el simpéatico Curro?
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39. Rapio
Musica y voz para emocionar a través de las ondas

VALERIANO DURAN MANSO!

Radio.
Museo Pedagégico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

La musica ha sido una aliada de la radio desde sus inicios. Asi sigue siendo en la
actualidad, donde es la protagonista junto a la informacién y el dmbito deportivo,
pues la cuarta en discordia, la ficcion sonora, que era omnipresente desde finales de
los anos 50 con seriales de Guillermo Sautier Casaseca para Cadena SER como Ama
Rosa, dejo de serlo dos décadas después. Sobre estos cuatro pilares se estructuraba la
programacion radiofénica en Espana, especialmente en la citada emisora, que durante
el franquismo se centr6 especialmente en el entretenimiento ante la imposibilidad
de ofrecer informativos propios debido al poder hegeménico de Radio Nacional de
Espafia (RNE), que ofrecia las noticias que dictaba el régimen. Desde los tiempos de
la Segunda Republica, oyentes de las més diversas clases sociales se reunian en torno
al invento de Guillermo Marconi, fascinados por las voces que se oian, las canciones
que sonaban y, en definitiva, por la magia que transmitia. La copla dominaba la ma-
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sica en espanol, tanto en esta etapa como en la dictadura, y cantantes como Imperio
Argentina y Miguel de Molina no tardaron en convertirse en los protagonistas de las
ondas. Poco después lo harfan Concha Piquer, Juanito Valderrama, Juanita Reina o
Antonio Molina, entre otros muchos artistas.

A pesar de que la radio se dirigfa a todo tipo de publicos, hay uno que destacé
sobre los demds porque pasaba més tiempo en el hogar: las amas de casa. Ellas, junto
a las chicas que trabajan como asistentas, tenfan un momento en el dia muy especial
para reunirse en torno a la radio: la sobremesa. Cosiendo, bordando o planchando,
es decir, realizando aquellas actividades que les permitian estar mas concentradas y
también mas en silencio —gracias en buena medida a que los hijos se encontraban
a esas horas en el colegio—, disfrutaban de las radionovelas y de las rotundas voces
de Juana Ginzo, Pedro Pablo Ayuso y Matilde Conesa. Con el auge de la television
producido a principios de los 70, y sobre todo a partir de la Transicién, este momento
del dia fue conquistado en un principio por los espacios teatrales y mds tarde por las
telenovelas, que a dia de hoy siguen ocupando la misma franja horaria en las cadenas
generalistas. De esta manera, se evidencia que la programacion televisiva es heredera
directa de la radiofénica, algo que se comprueba también en la estructura de los in-
formativos y en el desarrollo del formato magazine, tanto en el de mafiana como en
el de tarde, con noticias de actualidad, mesas con colaboradores, asuntos politicos,
temas de sociedad y cuestiones culturales.

Los programas musicales estain muy ligados a este medio. Numerosos cantantes se
dieron a conocer al participar en ellos. Asi lo han recordado en varias ocasiones Ana
Belén, Raphael, Rocio Durcal y Rocio Jurado, quienes se presentaban a los concursos
delaradio, se daban a conocery posteriormente salian en television. De ahi, el salto al
cine era practicamente inmediato. Todos ellos participaron en peliculas —casi siem-
pre de tipo musical—, en las que pudieron demostrar la diversidad de registros que
tenian, desde canciones infantiles en primer lugar, a copla, cancién ligera o rancheras.
Sin duda, estas estrellas de la cancidén se movieron en sus inicios entre la radio, la te-
levision y el cine, convirtiéndose en unos rostros y unas voces muy familiares para el
publico. La relacién entre los tres medios, en lo que a promocioén musical se refiere, se
mantuvo casi hastala década de los 9o, es decir, justo antes de la eclosién de Internet y
del nacimiento de las plataformas musicales. Asilo recuerdo durante la década de los
90, cuando Ana Belén deleitaba a los oyentes con Lia, Raphael con Escandalo, Durcal
con Como han pasado los afios y Jurado con Punto de partida, entre otros célebres
temas. Julio Iglesias hacia lo mismo con los temas de su disco Raices, cuya cinta de
cassette sonaba en la radio del coche durante los viajes a Punta Umbria. Aunque yo
era muy pequeno, lo recuerdo bien y pude aprenderme algunas de estas canciones.
Estos artistas forman parte mi memoria emocional y auditiva porque eran algunos
de los preferidos de mis padres. Ademas, los escuchaba tanto en la radio, como en
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sus cintas y en la television cuando aparecian en algin programa, algo que era muy
frecuente tanto en las cadenas publicas como en las privadas. Los programas musi-
cales que combinaban diversos estilos musicales, y en los que actuaban los cantantes
mencionados junto a estrellas de diversos momentos, como Lola Flores, Paloma San
Basilio, Miguel Bosé, Alaska o0 Mecano, estaban presentes en todas las parrillas y ex-
perimentaron un auge con la llegada de las autonémicas.

Gracias a la radio pude descubrir los nuevos talentos surgidos en los 90, donde
destacaron numerosas mujeres. Laura Pausini, Rosana, Ella baila sola, Ménica Na-
ranjo o Marcela Morelo son algunas de las que mejor recuerdo. A esto contribuyd, sin
duda, que mi hermana Rosa —solo 19 meses mayor que yo—, se comprara las cintas
de cassette de los primeros discos de ellas. Asi, en la radio del salén sonaban «La so-
ledad> de Pausini, «Si tu no estds aqui>» de Rosana, «Amores de barra> de Ella baila
sola, «Desatame> de Naranjo o «Corazoén salvaje» de Morelo. Todas estas cancio-
nes no tardaron en convertirse en las favoritas de los oyentes gracias a la promocion
radiofdnica, y posteriormente medidtica, que experimentaron. Los discos en los que
aparecian se titulaban Laura Pausini (1994 ), Lunas rotas (1996), Ella baila sola (1996),
Palabra de mujer (1997) y Manantial (1997), respectivamente, y contenian otros te-
mas que se hicieron igualmente famosos. Algunos que recuerdo especialmente son
«Se fue» y «Amores extranos>, de Pausini; «A fuego lento>» y «Sin miedo>, de
Rosana; y «Lo echamos a suertes» y «Cuando los sapos bailen flamenco>, de Ella
baila sola. Ahora que pienso en estas canciones, siento que las letras son actuales y
que entiendo mucho mejor lo que quieren decir. Quizd sea porque durante el tiempo
que ha transcurrido desde que aparecieron por primera vez en las ondas, he podido
descubrir el significado que tienen. A veces siguen sonando en las diferentes emisoras
de radio y me siguen transportando al nifo y adolescente que un dia fui.

Cada generacion considera como propia la musica denominada «de su época>,
que no es otra que aquella que marcd sus afios de juventud. La mayoria descubrié a
sus cantantes preferidos gracias a la radio, desempenando este medio un importante
papel en lo que respecta a la cultura, a la musica y a la socializacién. Por este mo-
tivo, pensar en la radio evoca en muchos casos a la nostalgia, al recuerdo de un ayer
marcado por la felicidad y a los sentimientos experimentados cuando sonaban los
primeros acordes. Si bien este medio se ha ido reinventando con el paso de los afios
y ha tenido que convivir con otros que congregan a mas seguidores, siempre ocupard
un lugar primordial en la memoria de los oyentes gracias a la musica y a las voces que
interpretan las canciones. Solo por ello la radio merece ser eternamente recordada.



40. ABACO
El abaco: puerta a la igualdad y al conocimiento

JOSE GABRIEL BARBERO VIRUEGA'

Abaco.
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

En una sala escasamente iluminada, una pequena nina de apenas cuatro anos, con
trenzas apretadas y recogidas, permanecia inmévil. Mientras sus amigas corrian y
refan en el patio, ella se encontraba fascinada ante un objeto que reposaba sobre la
mesa de su padre: un abaco de diez filamentos con cuentas de colores antes brillantes.
Sus ojos, grandes y curiosos, se fijaban en las cuentas como si fueran las estrellas mas
hermosas del firmamento.

El padre, un hombre de mirada dulce y paciencia infinita, observaba a la nina con
una sonrisa. Conocia bien ese brillo en sus ojos, la chispa de alguien que veia mas alla
delo evidente, alguien que encontraba belleza en el orden y en laldgica. Sin decir pa-
labra, el hombre tom¢ el dbaco, ese instrumento antiguo que permite hacer concretos
los primeros nimeros, transformando abstracciones en algo tangible y comprensible,
ylo acercé alanifa, haciendo tintinear suavemente las cuentas. Lo volc6 suavemente,
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y todas las cuentas cayeron hacia un lado, revelando el concepto del cero, de la nada.
La nina, con una mezcla de asombro y comprensién, movié sus pequenos dedos
colocando las cuentas en cada filamento con creciente emocién.

Hoy, cuando miramos un dbaco, podemos ver mas que un simple instrumento de
célculo. Vemoslalucha yla perseverancia de tantas mujeres que, a través de la historia,
han utilizado este humilde instrumento para desafiar las expectativas y alcanzar logros
notables. Cada cuenta movida no solo representa un nimero, sino también un paso
hacia la igualdad y el reconocimiento del potencial de las mujeres en las matematicas
y en todas las dreas del conocimiento.

Durante siglos, las barreras sociales e ideoldgicas han relegado ala mujer matema-
tica alas sombras. Filésofos y eruditos de antaio, como Kant, afirmaban que el interés
de las mujeres por la geometria era «tan improbable como que una mujer tuviera
barba>. Tales pensamientos cimentaron la prohibicién de acceso de las mujeres a la
educacién matematica, relegandolas a un papel secundario y silencioso en la historia
del conocimiento. Sin embargo, la historia ha registrado la voz de aquellas mujeres
que, desafiando estas restricciones, lograron abrirse paso.

Autoras como Emilia Pardo Bazan abordaban la importancia de la educacion
matematica para las mujeres en sus escritos, subrayando cémo este conocimiento
podia ser una herramienta de empoderamiento. En su obra, no solo abogaba por la
educacién matematica, sino que la consideraba esencial para el desarrollo completo
e igualitario de las mujeres en la sociedad. Ella argumentaba que «la historia, la re-
torica, la astronomia, las matemadticas son conocimientos ya algo sospechosos para
los hombres>, destacando como la educacion en estos campos podria liberar a las
mujeres de las restricciones impuestas por una sociedad patriarcal.

Cada cuenta que la nifna movia era un paso mds en su comprension. Sentia una
profunda conexién con los nimeros, una armonia que resonaba en su mente infantil.
Las cuentas se alineaban, formando patrones y secuencias, y con cada movimiento, su
entendimiento se profundizaba. Su satisfaccién crecia al ver como el caos aparente se
transformaba en un orden légico y bello. Cada movimiento de sus dedos era una ex-
ploracién, un descubrimiento que la llenaba de alegria y confianza. El dbaco se habia
convertido en una puerta al vasto universo de las matemdticas para la nifa.

Con los ojos atin brillantes, la pequena sali6 al patio para unirse a las risas de otras
nifas bajo el calido sol de la tarde. El padre, con una sonrisa de orgullo, la observé
desde la puerta mientras sostenia el pequeno dbaco en sus manos. Hypatia jugaba
teliz.

El dbaco nos recuerda que la educacion es lallave que abre todas las puertas, espe-
cialmente aquellas que llevan a la igualdad y la libertad. En sus cuentas se entrelazan
las historias de millones de nifias que se atrevieron a sofiar con un futuro diferente,
mds justo e igualitario. En cada cuenta movida, en cada nina que aprendié a través de
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él, reside un legado de empoderamiento y esperanza, un recordatorio eterno de que
el verdadero poder del conocimiento reside en su capacidad para transformar vidas.

A través del dbaco, no solo ensenamos matemdticas; ensefniamos a pensar, a cues-
tionar, y a desafiar lo establecido. Es un simbolo de las posibilidades infinitas que se
abren cuando a las ninas se les da la oportunidad de aprender y crecer en igualdad.
La historia de Hypatia, y la de tantas otras mujeres, nos inspira a seguir luchando
por una educacién que reconozca y celebre el potencial de todas las personas, sin
importar su género.



41. TABLA PERIODICA
El género del sistema periédico

Luisa LOPEZ-BANET!

Sistema Periddico de los Elementos.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa. Universidad de Murcia.

La ciencia nos permite conocer de qué estan hechas todas las cosas, la materia cons-
tituyente de absolutamente todo cuanto nos rodea y los dtomos que forman los ele-
mentos quimicos, que actiian como unidades basicas de todo lo que nos circunda y de
nuestro propio cuerpo. La tabla periédica de los elementos quimicos esta compuesta
actualmente por 118 elementos (94 de ellos se dan de manera natural en la Tierra). Es,
como dice Teodore Gray, el catdlogo universal de todo lo que podemos encontrar a
nuestro alrededor (Gray, 2011).

La tabla periddica es fruto del trabajo de muchas personas durante siglos, detras de
cada elemento hay un trabajo formidable. En este sentido resulta interesante indagar
sobre las preguntas ;han participado mujeres en su descubrimiento? y ;cudntos ele-
mentos llevan el nombre de una mujer? Respecto a la primera cuestion, es evidente
que la construccién de la tabla periédica es una obra colectiva a la que han contri-
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buido un gran numero de equipos de investigacion, de cientificos y, también, de cien-
tificas. A partir de finales del siglo x1x algunas mujeres comenzaron a ser visibles en
universidades y centros de investigacion, aunque estuvieran trabajando bajo la super-
vision masculina. Las mujeres también fueron participes de algunos descubrimientos
claves enla evolucion y en el desarrollo de la tabla periddica, alcanzando un merecido
reconocimiento por sus valiosas aportaciones en este campo. No obstante, tuvieron
que sortear numerosas barreras y obstdculos, asi como superar la invisibilidad im-
puesta por unas reglas elaboradas por varones que posibilitaba minusvalorar el trabajo
realizado por ellas en la investigacion cientifica y adjudicar los logros de sus trabajos
a sus colegas masculinos. Como manifiesta Ana Isabel Morales (2019), premiada por
una investigacion sobre la aportaciéon de las mujeres al sistema periddico, solamente
unos cuantos elementos quimicos se suelen atribuir a la labor desarrollada por mu-
jeres o por los equipos de investigacion en los que participaban mujeres debido a las
barreras legales, culturales y sociales con las que se han encontrado histéricamente
y a la invisibilidad sistematica de la contribucién femenina al desarrollo de la tabla
periédica. Una excepcién puede ser el caso de Marie Sklodowska Curie (1867-1934.),
quien recibié el Nobel de Fisica (1903) y de Quimica (1911), codescubridora de los
elementos polonio y radio junto a su marido Pierre Curie (1859-1906). Pero hay mas
cientificas que contribuyeron al descubrimiento de elementos quimicos: Lise Meit-
ner (1878-1968) fue codescubridora del protactinio junto a Otto Hahn y formé parte
del equipo que descubrid la fisién nuclear, hecho por el que, a Hahn, yno aella, sele
otorgd el Premio Nobel. Meitner fue nominada en numerosas ocasiones para el Nobel
pero no lo consiguié. Ida Noddack (1896-1978) fue codescubridora del renio junto a
sumarido Walter Noddack y a Otto Berg. Aunque Ida fue nominada varias veces para
el Premio Nobel de Quimica, al igual que Meitner, nunca se le otorgé. Marguerite
Perey (1909-1975) también fue descubridora en 1939 de otro elemento, en este caso
se trataba del francio.

En cuanto a la segunda cuestion, ;cudntos llevan el nombre de mujeres cienti-
ficas?, en primer lugar, es preciso mencionar que un grupo de elementos quimicos
debe su nombre a reputados cientificos varones: Einstenio en honor de Albert Eins-
tein; Fermio recibe su nombre de Enrico Fermi; Mendelevio en honor al quimico
Mendeléiev, precursor de la actual tabla periédica; Nobelio en honor a Alfred Nobel;
Rutherfordio recibe su nombre de Ernest Rutherford, entre otros més. En cambio,
la International Union of Pure and Applied Chemistry (1urAc), asigna sélo a dos
elementos del sistema periédico el nombre de mujeres cientificas, reconociendo asi
su trabajo: el de meitnerio, en honor a Lise Meitner, y el curio, que se llamo asi por
Marie Curie y su esposo Pierre.

El Sistema Periédico constituye un ejemplo del escaso reconocimiento que a lo
largo de la historia se ha otorgado a las investigaciones realizadas por cientificas y,
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por tanto, al género femenino en la ciencia, presenciando con indefensién cémo sus
descubrimientos eran atribuidos a hombres cercanos.

Referencias bibliograficas

Gray, Teodore W. (2010): Els elements: una exploracié visual de tots els atoms coneguts de
I'Univers. Institut d’Estudis Catalans y Publicacions de la Universitat de Valéncia.

MORALES, Ana Isabel (2019): «Hacia la igualdad de género en la historia del sistema peri6-
dico>. Anales de Quimica, 115(3), 227-234.



42. COCINA INFANTIL
Mi cocinita de juguete

MARIA CASAS BANARES!

Cocinita de juguete (1950-1960 aprox.).
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

Cuando era nina, mi mundo era un jardin de posibilidades infinitas. Recuerdo el dia
que vi por primera vez la cocinita de laton en la tienda de juguetes. Brillaba en el es-
caparate. Le pedi a mis padres que me la compraran, y al llegar a casa, mi imaginacién
desbordé sus limites. La cocinita se convirtié en el centro de mis juegos, un portal
hacia aventuras de todo tipo donde yo era la maestra de mi propio mundo.

La cocinita era perfecta, con sus pequenios fogones de gas y cacerolas relucientes.
Cada vez que encendia el fuego imaginario, sentia una chispa de emocién. Mis mune-
cas eran mis comensales, y yo, la chef prodigiosa, preparaba festines que solo existian
en mi mente. La cocina no era solo un juguete, era mi companera, mi complice en un
juego interminable, siempre renovado, a veces compartido.

Esos momentos de juego estaban llenos de una felicidad pura, libre de las compli-
caciones del mundo adulto. Para mi yo infantil, gracias a la cocinita podia ser cualquier
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cosa, una bruja que preparaba venenos, un hada que preparaba antidotos, una chef
famosa, una madre carinosa. Pero a medida que creci, esa visién comenz6 a cambiar
sin que yo fuera plenamente consciente de ello.

Al avanzar hacia la adolescencia, expectativas no explicitas empezaron a pesar so-
bre mi. La cocinita de latén, antes simbolo de alegria y posibilidad empez6 a adquirir
un matiz diferente. Ya no era solo un juguete, sino una representacion de lo que se
esperaba de mi como mujer. Las mismas ollas y sartenes que una vez manejé con
tanta alegria empezaron a sentirse como un recordatorio de un destino determinado.

Las voces de la sociedad se imbricaban con mis propios deseos, a veces contra-
dictorios, se habian filtrado en mi mundo. Las cenas imaginarias que preparaba se
convirtieron en una metéfora de las tareas que asumiria como propias, con cierta
inquietud. Mis suenos de ser cualquier cosa comenzaron a desvanecerse bajo el peso
de los estereotipos que nos rodean. La cocinita ya no era un portal hacia un mundo
de fantasia, sino un espejo de un futuro rigido, inexorable.

La transicion de la infancia a la adultez trajo consigo una tristeza sutil. Las horas
pasadas en mi habitacién, mirando mi vieja cocinita de latén, me llenaban de una
melancolia profunda. Alli, cubierta de polvo y olvidada, la cocinita reflejaba mis pro-
pios sentimientos de contradictorios. El juguete que una vez simbolizé mis suefios
y esperanzas ahora parecia una carcel silenciosa, un simbolo que definia mi valor a
través de mi capacidad para cuidar y alimentar.

Ahora, como mujer adulta, veo la cocinita con ojos diferentes. Entiendo que, aun-
que fue una fuente de felicidad en mi infancia, también fue una herramienta para
moldear mi identidad y expectativas. La dualidad de su existencia es un reflejo de la
dualidad de mi propio viaje: la lucha entre mis suefios personales y las expectativas
externas.

Sin embargo, en esa reflexion, encuentro una verdad melancoélica pero poderosa.
La cocinita, con toda su carga simbdlica, también me ensend sobre la resistencia y
la adaptabilidad. Me mostré que, aunque los roles impuestos pueden ser pesados,
la creatividad y la imaginacién siempre encuentran una manera de florecer. Y en ese
florecimiento, aunque a veces teiiido de tristeza, hay una belleza profunda y duradera.

Porque, aunque la cocinita de latén haya sido relegada al tico, cubierta de polvo,
sigue siendo un recordatorio de que, en nuestro interior, siempre hay un jardin de
posibilidades infinitas esperando ser redescubiertas, repensadas.

Al olmo viejo, hendido por el rayo
y en su mitad podrido,
algunas hojas verdes le han salido.
(A. Machado, 1969).



43. CINTA DE CASSETTE DE JOAN MANUEL SERRAT
Confesiones en torno a un casette

VIRGINIA GUICHOT REINA®

Cinta de casette de Joan Manuel Serrat.
Museo Pedagégico de la Faculttad de CC. de la Educacién de la Universidad de Sevilla.

Contemplo una cinta de cassette con diversos éxitos de Joan Manuel Serrat, deposi-
tada en uno de los pupitres del aula dedicada a la Transicion en nuestro Museo Peda-
gdgico, y mi mente —y mi alma— viaja con nostalgia a mi infancia, ese tiempo ahora
tan remoto y que la mayoria de nosotros evocamos —a veces con verdad, a veces con
la recurrencia absurda a ciertas frases hechas— considerando que fue una época de
felicidad e ilusion. Serrat me lleva a mi padre, a uno de esos primeros mitines del PSOE
en Sevilla, en El Prado de San Sebastidn, donde actuaba para mostrar apoyo a un cam-
bio ansiado por una parte importante de la poblacién (entonces, todavia se hablaba
de «losrojos> y en la caseta de la Feria de dicho partido se vislumbraba una bandera
republicana hecha con farolillos); Joan Manuel me conduce a mi primer amor «real>,
a ese primer chico que me hizo temblar al deslizar sus dedos por mi cuerpo, a esas
tardes eternas que terminaban a las once cuando tenia que regresar a casa —¢él, como
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yo, era muy de cantautores y junto a Serrat escuchdbamos a Silvio Rodriguez, a Luis
Eduardo Aute, a Lluis Llach, a Paco Ibdfiez—; sus canciones me trasladan, sin duda,
a las entranas mas profundas de mi ser, porque ellas me hablaban de libertad, de in-
conformismo, de pasion... de todo aquello que yo sentia -y siento- que me definen.
:Fui yo quién buscé a Serrat o Serrat me buscé a mi? Dificil de saber, pero atin hoy,
pasadas ya tantas décadas, habiendo sufrido tantos desenganos, tantas desilusiones,
tantos desamores, sigo escuchando aquel doble cassette—ya hoy convertido en video
de youtube— que pedi ardientemente por mi trece cumpleanos, «Serrat en directo>;
unas cintas que, de tantas veces colocadas en un aparato encargado a mi abuela en
un viaje a Tenerife (antes, los relojes, las calculadoras, los transistores, cualquier tipo
de reproductor de musica ... se intentaban comprar mucho mds baratos en Ceuta
o en las Islas Canarias), estaban medio estropeadas por haberse quedado una y mil
veces enrolladas en los cabezales del radio-cassette. Todos quienes hemos pasado con
creces el ecuador de nuestra existencia —pensamos ingenuamente que, al menos,
viviremos ochenta anos y con calidad de vida; jcudn infantil es, con frecuencia, el ser
humano, quizé para sobrevivir y soportar la angustia!— nos acordamos del recurso
casero més empleado para resolver este entuerto: utilizar un boligrafo —los BIC eran
los ideales por su diseno— para volver a conseguir a colocar la cinta de cassette lista
para una nueva escucha.

Si, los cassettes acompanaron la vida de todas las personas que, como es mi caso,
estamos en la «mediana edad>, un término que, en nuestra mente, queremos alargar
hasta el infinito, en esta ansia contempordnea de parecer siempre joven (y siempre
felices, y siempre vitales). Mucho més en aquellas familias —también como la mia—
que nunca tuvieron dinero suficiente para tocadiscos o los eternamente deseados
equipos de musica, que yo solo veia en las peliculas y series de television. Los cassettes
seidentificaban para mi con la musica, asi, a secas, que yo solo ofa o a través de ellos, o
en laradio sintonizando «Los 40 principales> o en programas televisivos que fueron
cambiando con el paso del tiempo, pero recuerdo especialmente «Aplauso>» y «To-
cata>. Y no puedo olvidar tampoco las llamadas «cintas virgenes>» que yo, amenudo,
despojaba de su pristina castidad con las grabaciones de mis canciones favoritas de
«Los 40>, plagadas de desafortunadas intervenciones del locutor del momento, y
fueron, mds de una vez, un regalo perfecto para alguien a quien yo entonces amé, y a
veces de alguien que a mi me amo.

Mucho mis tarde, en mis estudios de Pedagogia, se me habl6 del boom de la
tecnologia educativa, pero, mi colegio, arraigado en el pasado, con mucho gris en el
uniforme, con incontables rezos a todas horas, con demasiado autoritarismo y con-
servadurismo por parte de la Directora, nunca introdujo ni uno solo de los nuevos
recursos didacticos. Yo, que habia pasado mis primeros afos de escolarizacién, en un
ambiente mucho mads ludico, mds abierto, y, desde mis entendederas infantiles, més
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sano, como era el de la Escuela Francesa, vivi esos afos obligados en el nuevo colegio
como un castigo sin haber cometido delito, en una situacion un tanto kafkiana, aun
sabiendo que era el resultado de los elevados precios del recinto francés que habia
determinado a mi madre a tomar la necesaria decision de buscar un nuevo centro edu-
cativo para sus cuatro retofios. El paso al instituto (publico) lo esperaba con ilusién,
pues, en mi mente adolescente, lo identificaba con un retorno a la libertad perdida y
un deseo —harto comprensible— de, por fin, contar con compaieros varones en las
aulas que, cuanto menos, harian més divertidas y atractivas mis clases. Como suele
pasar, algunas expectativas se cumplieron, otras no tanto, y aparecieron momentos fe-
lices y otros bastante desagradables, pues habitualmente la vida, como el ser humano,
estd llena de luces y sombras, de alegrias y miserias.

Entré en el instituto en los ochenta, esperando encontrar nuevas formas de en-
tender la ensenanza (y el aprendizaje), en definitiva, la educacién, pero las tecno-
logias, y, en concreto, los cassettes, no tuvieron tampoco aqui demasiado arraigo.
Jamds entré en ninguin «laboratorio de idiomas>; escaso, si hubo alguno, fue el uso
de un proyector de diapositivas, y nunca vi un solo filme educativo en el centro.
La pizarra —junto la viva voz— era el principal instrumento de transmision de las
ensenanzas del profesorado, y nuestro aprendizaje se intentaba conseguir gracias a
nuestra habilidad tomando unos apuntes que, muy frecuentemente, eran dictados
directamente por el o la docente, o estudiando en los libros de texto. Ahora bien,
los cassettes, gracias a su econdmico precio, a su facilidad de transporte, a su poca
fragilidad, se utilizaron cuanto menos en algunas clases de idiomas —las mias de
francés— con la ilusa pretension de que, gracias a ellos, captdsemos la pronuncia-
cién «nativa>» y no la considerada quizds como bastante imperfecta de nuestros
docentes —iempre profesoras, en mi caso concreto—. Asi, yo conservo el recuerdo
de esos dias en que Nieves, Petra, Rosa, Isabel —mis docentes de francés en los
cursos de bachillerato y cou— venian con el radiocassette de doble pletina y nos
ponian algin didlogo que nos/les permitiera discernir si comprendiamos el idioma.
Pretension un tanto ilusa en un aula como la nuestra, con una actstica imposible,
y con cuarenta personas en plena adolescencia cuyo silencio absoluto era tarea tan
dificultosa como la localizaciéon de la Atldntida.

Mi propio caricter, tendente a conservar los objetos significativos (para mi) del
pasado, me han hecho atin guardar todos y cada uno de los cassettes que tuve a lo
largo de mi vida. En un lugar no visible para quien visita mi hogar, reposa Serrat, Sil-
vio Rodriguez, Mecano, Jeannette, Phil Collins, Michael Jackson... y tantos y tantos
otros que un dia me hicieron estremecerme, llorar, reir, o bailar como si no hubiera
un manana. Cassettes compafieros de aventuras, de soledades, de descubrimientos,
de secretos. Cassettes que, a mds de una generacién, nos recuerdan lo que fuimos,
decidieron parte de lo que somos, y quiza siguen influyendo en lo que seremos.



44a. HELADERA DE JUGUETE
Producir helado: un juego infantil compartido

ANTONIA FERNANDEZ VALENCIA'

Heladera de juguete.
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

Corrian los finales de los afos 50 o principios de los 60 del siglo xx. Alalocalidad
no habia llegado el frigorifico generador de frio a través de la electricidad. Cada dia
llegaba el repartidor de hielo y dejaba una barra helada que, partida en dos, situaba
en las bandejas que al efecto tenia la nevera, jjjtodo un avance!!! La barra se iba de-
rritiendo a lo largo del dia, pero permitia mantener una temperatura adecuada para
conservacion de los alimentos. No era ficil encontrar ese delicioso dulce para los
calurosos veranos manchegos que eran los helados.

La pequena heladera de juguete, que llegé como regalo de cumpleanos, imitaba
las que, en numerosos bares o fiestas familiares, se utilizaban para ofrecer bebidas
refrescantes de fabricacién propia. (Atn hoy es posible encontrarlas).

Alguna vez, tras mucho insistir, intentamos probar sus posibilidades con mama,
toda una aventura: hervir la leche que se habia comprado recién ordenada por la

' Universidad Complutense de Madrid; anferva@ucm.es
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manana, cocerla, filtrarla, dejarla enfriar y mezclarla con la fruta —creo recordar que
plitano— que le daria sabor y espesor al sonado helado. Poner esa mezcla bien ba-
tida en el vaso-recipiente, picar hielo y colmatar con él los espacios entre el vaso y
la madera con mucho cuidado (jjjno hay que manchar...!!!) Iniciar el giro y girar,
girar, girar,... hasta que la mezcla se iba enfriando y consolidando. Nunca llegamos
al helado sélido, pero ... jjjcomo disfrutdbamos!!!

Luego llegaron los helados al corte, primero muy caseros en las Pastelerias José
Victor y Villanueva; mas tarde la Heladeria La Jijonenca, con sus maravillosos polos
de hielo de mil sabores y colores. .. La magia de la pequena heladera pasé al desvan.

La heladera pertenecia al grupo de juguetes no sexistas, permitiendo, sin resis-
tencias o problemas, el juego compartido de los ninos y nifias de la familia, poco fre-
cuente dadala tipologia de los juguetes de esos anos y aun de hoy. Unas posibilidades
similares tenian el parchis, los juegos de cartas y de construcciones, muy habituales en
gran parte de las unidades familiares de las décadas senaladas.

Las oportunidades de una educacién y ocio infantil compartido en igualdad eran
posibles en el contexto de un discurso fundamentalmente sexista —en la oferta y en
la asociacion de una tipologia para nifos y otra para nifias— que penalizaba los usos
no previstos por sexo.

La ruptura de esos limites de uso por parte de ninos y nifias sigue presentando
resistencias. Los museos de juguetes pueden ser un excelente campo de trabajo para
reflexionar sobre discursos dominantes de género en diferentes tiempos y permanen-
cias en el hoy.

La heladera esta construida en madera y aluminio y lleva anexas dos piezas-pala.



44b. HELADERA DE JUGUETE
Cocinando con la abuela Loli

MACARENA VALERO AMARO'

Heladera de juguete.
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

«Ojald, mi madre, probase el helado que he hecho, me ha quedado igual que a ella».

Mi abuela Dolores nacié en Madrid en 1929, més concretamente el 7 de septiem-
bre, la llamaban Loli. Fue la mayor de tres hermanos, Soledad y Agustin. Su madre
trabajaba en una empresa eléctrica madrilena, y su padre tuvo un taller de costura, en
el que ella empezd a trabajar con doce afios. Su labor era coser e hilvanar el dia entero.

Fue al colegio hasta esa edad, teniendo la educacién justa a la que las mujeres po-
dian acceder. Sus labores a partir de ahi fueron las bésicas: cocinar, limpiar y hacerse
cargo de la casa, por lo tanto, queriendo o no, parecia que le perteneciera a la cocina.

Cuando mi abuela falleci6 yo tenia apenas diez anos, tengo muy pocos recuerdos
de ella, sin embargo, hay dos que taladran mi mente. Cuando su enfermedad hizo
sus primeros estragos, estuvo ingresada en el hospital durante una temporada, con-

* Universidad Complutense de Madrid; macvaloi@ucm.es
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gelando todas sus rutinas que llevo durante més de cincuenta afos, una de ellas era
tenirse el pelo de color rubio, un tanto extrafio. Siendo sinceras, nunca me gusto. Yo
nunca la habia visto sin ese color suyo tan caracteristico, sin embargo, tras el alta, pude
ver como su pelo corto era grisdceo-blanquecino. De repente el tiempo habia pasado,
en un abrir y cerrar de ojos, mi abuela se habia hecho mayor.

El otro recuerdo que guardo con un poco de recelo, probablemente por esa coti-
dianeidad tan privada y que tan ajena me parecia, es en casa de mi tio, su hijo mayor,
antes de que ella muriera. Estaba sentada en medio del sofd azul que estaba pegado
a la pared del salén. Se hablaba de la comida que se iba a hacer para la familia, ella,
didndome la mano, se ofreci6 a prepararla. Con gran esfuerzo y dolor consiguié levan-
tarse, con pasitos cortos anduvo hasta la cocina, se puso su delantal azul con flores
estampadas, que luego heredé y se puso manos a la obra. La recuerdo de pie junto a
la vitrocerdmica, con su metro cuarenta, enfrente de la puerta con un cucharén casi
tan grande como ella. Cuando terminamos de comer, la recuerdo tomando un helado
de chocolate diciendo «a mi nunca me quedé igual>.

Tardé en compartir esto con alguien. En una comida familiar, con su ausencia, en
el postre, comiendo helado casero hecho por mi padre, nos conté con nostalgia que
lo que echaba de menos de su madre, era el como cocinaba. Como ellale llamaba para
que rebanase el molde del bizcocho de su cumpleanos, preparando para merendar
unos sandwiches triangulares, zumo de naranja y de limén. Lo que mejor hacia junto
ala pasta con roquefort y los roscones, era el helado. Cémo sufria por los tiempos y
el trabajo que conllevaba, ella sola encerrada en la cocina, a pequenas excepciones de
la mirada curiosa de su hijo de ocho afios.



45. HUCHAS DE AYUDAS A LAS MISIONES
Las Huchas del Domund: un compromiso social

JuaNA ANADON BENEDICTO!

Huchas de Ayudas a las Misiones.
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

Las huchas, como bien sabemos, son objetos que sirven para guardar dinero, pero
si les anadimos una especifidad Domund, tenemos que preguntarnos ;Qué es el
Domund? El Domund es el domingo mundial de las misiones que se celebra el pe-
naltimo domingo del mes de octubre. Hemos de contemplar la funcionalidad de estas
huchas con lo que supone la mision evangelizadora de la Iglesia Catolica y su cita
anual com el fin de expandir el evangelio por todo el mundo y apoyar a los misioneros
y misioneras que tratan de llevar el evangelio y mejorar las condiciones de vida a los
mas desfavorecidos en distintos lugares de la tierra.

Las Huchas del Domund, esas figuritas de ceramica colorista que representan a
las razas de los distintos continentes, de las cuales tenemos estas tres aqui: un indio,
un negro y un oriental y que se hallan expuestas en nuestro museo de Educacién de
la ucm. Estas huchas que tienen uma apariencia bonita nos permiten contemplar la

' Universidad Complutense de Madrid; janadon@ucm.es
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finalidad para la que han sido hechas y el cardcter de universalidad de las mismas.
Pero, ripidamente detectamos uma gran ausencia ;Acaso en estas sociedades que
representan las huchas no existen las mujeres? Quizés la que posee rasgos orientales
es una mujer porque ademds estd adornada com flores, pero esos atributos en estas
sociedades orientales no son necesariamente exclusivos de las mujeres. La invisibili-
dad de las mujeres o la pequena representacion de las mismas nos tiene que llevar a
una gran reflexion: ;se puede ignorar a la mitad de la sociedad?

Estas huchas me evocan mis afios de colegio en la década de los sesenta del siglo
pasado. El dia del Domund era una fiesta y todo lo que conllevaba la semana anterior
hasta llegar a ese dia porque permitian al alumnado salir a postular por las calles de
la ciudad en mi caso Barcelona. Ya me sentia mayor podia recorrer sola la ciudad.. La
postulacién del Domund gozaba de gran popularidad y se implicaban en ella tanto los
colegios publicos como los privados, estos tltimos en su gran mayoria de titularidad
religiosa. La implicacion de todo el sistema educativo se explica por la fuerza que tuvo
el nacionalcatolicismo en todo el pais.

Durante mi adolescéncia ano tras afio fui a postular para el Domund. Recorria
las calles con una de estas huchas y recababa la ayuda econémica de I@s viandantes.
Siempre escogia la hucha que representaba a la raza negra, quizds porque me parecia
distinta y la mds exdtica. Para mi era la preferida. Ademds, mi compromiso con la
ayuda a las missiones se extendia a todo el curso porque pertenecia, e incluso fui
presidenta, de una asociacion colegial denominada Juventud Misionera. Todo ello
implicaba una mayor sensibilizacion hacia las misiones, estos lugares repartidos por
todo el mundo donde hombres y mujeres ejercen uma tarea de difusion del Evangelio,
pero, sobre todo, realizan tareas sociales para mejorar las condiciones de vida de los
mas desfavorecidos.

Participar enla colecta del Domund significaba para el alumnado un mayor cono-
cimiento y sensiblizacion hacia esta realidad social.

Las huchas del Domund representaban las distintas razas y aludian a necessida-
des globales, pero con la perspectiva de mi trayectoria vivida tengo que decir que, el
continente africano era el mdas afectado por estas necesidades. Quizés ello me llevé
siempre a escoger, como he dicho, la hucha que representaba a la raza negra. Desde
la perspectiva actual sigo pensando que el continente africano apenas cuenta en el
concierto internacional, excepto para esquilmar sus matérias primas a cambio de una
minima parte de lo que suponen para el desarrollo global. La gran mayoria de sus
mujeres estan sometidas a un duro sistema patriarcal que no les permite desarrollarse
como personas. Por todo ello, creo que todavia hoy las huchas del Domund pueden
tener sentido: suponen un compromiso social.



46. JUEGO DE ENSENANZA MECANICA
:Cémo aprender mecanica? (Juego)

JAIME DEL REY TAPIA!

Juego «Coémo se aprende mecanica».

Museo Complutense de Educacion. Universidad Complutense de Madrid.

Esta pieza es uno de los cuatro juegos que conservamos en el museo: ;Cémo se
aprende mecénica?, ;Cémo se aprende fisica?, ;Cémo se aprende historia natural?
y ¢Cémo se aprende aritmética? En el interior de las cajas (34 x 25 x 2,5 cm) se con-
serva una hojita con instrucciones y segtin la informacién que aparece en la misma,
estos juegos forman parte de una coleccién de inclufa al menos los siguientes titulos:
Gramitica, Religion, Urbanidad, Musica y Contabilidad, ademas de otro més general
«Juego de las Ciencias> en el que segtin se lee «<hay un poco de todo>.
Lamentablemente en ninguno de los elementos que componen el juego hay deta-
lles que permitan situar la fecha del mismo o el nombre del fabricante. A falta de un
estudio cuidadoso podriamos decir que corresponden al primer tercio del siglo xx.
Eljuego mezcla las ideas de una loterfa con las ideas de un rompecabezas (puzle):
existen ocho cartones (25 x 18 cm) con imagenes en colores de nifios y nifias, la ma-
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yoria de las veces jugando al aire libre. Cada cartdn tiene cinco huecos, identificados
por un niimero, que es necesario completar con ¢valos de cartulina (6 x 3 cm) para
ver la imagen completa. Ademds del numero, en los huecos aparecen textos que son
respuestas a preguntas que a su vez aparecen escritas en la parte de detras de los 6valos
y que incluyen los mismos nimeros que aparecen en los huecos. Las cuarenta piezas,
al principio estdn ocultas en una bolsita de tela (10 x 20 cm) y a medida que se van
sacando, los jugadores deben identificar las imagenes para completar los cartones y
sobre todo reunir cada pregunta con su respuesta. Para facilitar la colocacion de las
piezas en sus huecos, cuando la imagen no es suficiente, se puede recurrir a casar los
nameros, lo que también es posible si se conoce la respuesta.

A pesar de que las escenas de las imdgenes pueden parecer sin duda mas atractivas
para ninas, de los contenidos de nuestros juegos no es facil deducir si se utilizaron mds
en clases de ninas que de nifios.

A fuer de sincero, debo reconocer que me resulta dificil hablar de recuerdos del
empleo real de estos juegos, salvo quizds algunas partidas con mis hermanas las ul-
timas tardes de verano, que organizaba con mucha ilusion eso si nuestra amiga Ara-
celi. De lo que si soy testigo es del interés que despiertan en las personas que visitan
nuestro museo: efectivamente, tanto a alumnos de la facultad como a personas adul-
tas, cuando el tiempo de la visita lo permite, les hacemos jugar y en todos los casos
provocan reacciones y comentarios significativos: el juego les resulta atractivo y en
general algo novedoso, esto es, no conocido. Por tltimo, mirando con atencién las
imdgenes de los cartones, practicamente todas reproducen ambientes que no son
naturales o inmediatos: por la ropa de los nifios y por algin detalle del paisaje como
los molinos de viento, se puede pensar en los Paises Bajos o Centro Europa. Ignoro
si es algo realmente buscado en el disefio de los juegos 0 més bien resultado de la
imposibilidad de disponer de otras imadgenes. En muchos casos los paisajes incluyen
también perfiles de barquitos de vela, un recurso quizas habitual pero que tampoco
es muy natural.

Aunque no pueda sefialar detalles del empleo histérico de estos juegos, estoy se-
guro de que fueron una alternativa a otras tareas mds monotonas y que facilitaron un
ambiente agradable para el aprendizaje.
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47. MATERIAL MONTESSORI

Maria Montessori: un referente
para la formacién de las ninas

MiriaM REVUELTA VIDAL'

Materiales Montessori.
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

Maria Montessori, —médica, educadora, y pedagoga—, es considerada una de las per-
sonalidades mds destacadas de la pedagogia moderna, cuya teoria se fundamenta en
torno a dos ideas esenciales: la naturaleza y la libertad. El método Montessori se sus-
tenta enla nocién de la educacién como un proceso natural donde los ninos se desarro-
llan naturalmente en contacto con el mundo, es decir, naturaleza y libertad convergen
en el concepto de la autoeducacién (Santerini, 2013). En este sentido, basa su teoria en
la existencia de «la mente absorbente del nino>, ylas «etapas sensibles>. Montessori
sefiala que la mente del nifio se asemeja a una esponja que absorbe, sin esfuerzo, co-
nocimientos, costumbres o conductas sociales del entorno que le rodea. (Quifiones,
2016). Por otro lado, las sensibilidades permiten comprender que el conocimiento psi-
quico puede, en ciertas ocasiones, permanecer oculto en la mente de los nifos, siendo
el adulto quien debe descubrirlo y asesorarlo, entendiendo el papel de este como un
facilitador del proceso de aprendizaje. Ademads, considera que existen periodos como la
infancia y la adolescencia donde se producen y reconocen més cambios, entendiendo,
por lo tanto, el crecimiento de forma no lineal (Garrote y Moreno, 2021).

' Universidad Complutense de Madrid; mirirevu@ucm.es
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En este contexto, tal y como sefiala Santerini (2013), el potencial del nifio se desa-
rrolla a través de la experiencia sensorial, que se puede estimular a través de materiales
que se programan cientificamente. Para ello, la educacion requiere del desarrollo de la
vida practica y la motricidad, pues las manos resultan el instrumento principal para la
inteligencia. Los materiales desarrollados para este fin fueron creados «experimental-
mente para atraer la atencién de los nifos (colores, tamafio, formas) y para favorecer la
motricidad. En concreto, resultan especialmente utiles los materiales para el aprendi-
zaje de la aritmética, de las letras del alfabeto y de este tipo de conceptos> (Santerini,
2013: 2). Los materiales son de diversidad de formas, pesos y colores, adaptados para
el aprendizaje de diversas materias curriculares.

Finalmente, cabe destacar la relevancia de recuperar la trayectoria de Maria Mon-
tessori cuando se implemente su metodologia en las aulas. A pesar de los avances
que se han conseguido hasta la actualidad en materia de igualad, una de las mayores
problemiticas sigue siendo la inclusion de referentes femeninos en los curriculos es-
colares. En este sentido, resulta imprescindible proveer a las nifas de modelos aspi-
racionales en los que puedan verse reflejadas, y destacar las trayectorias de mujeres
relevantes en los diversos dmbitos de la sociedad.
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48. LAMINA MURAL

Las laminas murales en la ensefianza primaria:
recuerdos de infancia

ANDRA SANTIESTEBAN'

Lamina mural «La vie enfantine>.
Museo Complutense de Educacion. Universidad Complutense de Madrid.

Cuando tenia seis afios, mi maestra del primer curso de primaria introdujo un nuevo
método de ensenanza que dejo a todo el alumnado fascinado: las ldminas murales.
Estas coloridas tablas eran para mi como pequenas ventanas a mundos desconocidos.
Gracias a los avances en las técnicas de impresion desde el siglo X1X, estas ldminas
podian ofrecer representaciones precisas tanto de la naturaleza como de entornos co-
tidianas. En una época en la que las imdgenes eran escasas, las liminas murales se con-
virtieron en una innovacion pedagdgica que suplia la falta de libros de texto adecuada-
mente ilustrados. Basadas en la pedagogia de las imagenes de Comenio y la pedagogia
intuitiva de Pestalozzi, promovian el aprendizaje a través de los sentidos, especialmente
dela vista. Este enfoque mds diddctico facilitaba la formacién de conocimientos signi-
ficativos, en contraste con la simple memorizacion verbal o la lectura de textos.

' Universidad Complutense de Madrid; andrasan@ucm.es
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Las ldminas murales «La vie enfantine> fue una coleccién, que constaba de seis
series de cuatro imagenes cada una, y fue utilizada en preescolar y posiblemente en los
primeros afios de primaria. En la parte superior de las Iiminas figuraban los nombres
de A. Belot, inspector de educacién primaria de la Seine, y J. Camescasse, director de
un centro infantil, presumiblemente vinculados a su produccién y distribucién. En la
parte inferior se detallaban los datos de la edicidn, indicando que fue publicada por
lalibreria Ch. Delagrave, ubicada en la Rue Soufllot 15 en Paris. Impresas en grandes
placas de cartén a todo color, con medidas de 730 mm de altura y 630 mm de ancho,
también llevaban la firma del ilustrador, Georges Dutriac. Ademas, las ldminas se
asociaban con un libro para el magisterio del mismo nombre.

La escena, titulada «La rue. A la ville.», retrataba como una nifia ayuda a una
persona mayor a cruzar la calle en una aldea, sorteando diversos obsticulos que no
podria superar por si solo. Justo debajo del titulo, una inscripcién rezaba: «Le pauvre
aveugle. Respect des vieillards, compassion pour les infirmes, bonté pour les malheu-
reux, politesse souriante, plaisir portage. .. >, transmitiendo asi un mensaje de respeto
hacia los mayores, compasion por los enfermos, bondad hacia los desafortunados,
cortesia y el placer de ayudar. La educacién moral fue un aspecto central en la en-
senanza francesa durante el siglo X1X y principios del xx. Influenciada por diversas
teorfas pedagdgicas, se enfocaba en la formacidn del cardcter, asi como la prictica de
virtudes civicas, convirtiéndose en un medio clave para promover valores republica-
nos y fomentar la cohesion social.

Por otra parte, las liminas murales de «La vie enfantine>» ofrecen una vision singu-
lar de la educacion y socializacion de las nifas en épocas pasadas. Estas ilustraciones
no solo moldeaban percepciones sociales sobre la ensefianza femenina, sino que tam-
bién reflejaban expectativas de género arraigadas en roles tradicionales. Es esencial
reconocer que la ensenanza moral de ese tiempo estaba profundamente marcada por
diferencias de género. Las ninas fueron preparadas principalmente para ocupar roles
domésticos y de cuidado en el dmbito privado. Estuvieron relegadas a una posicién
subordinada frente ala autoridad masculina, preponderante en el espacio publico. Por
tanto, estas laminas no solo eran un recurso educativo, sino también representaban
un reflejo historico de los valores, estereotipos y estilos de vida.

Sin duda, recordar el uso de ldminas murales en clase es un tesoro que conservo
de mi infancia. Més alld de su utilidad para cultivar mi mirada, la mera contemplacién
de sus imédgenes despertaba mi imaginacién y me transportaba a otros lugares. Y tu,
éa ti te evoca algiin recuerdo similar de tu infancia?
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49. MAPA DE EspANA

Descubriendo la Peninsula Ibérica y sus mares.
El mapa a relieve como recursos didactico en Espana

CARLOS SANZ SIMON*

Cuadro de mapa de Espana en relieve.
Museo Complutense de Educacion. Universidad Complutense de Madrid.

La ensenanza de la Geografia ha formado parte del sistema educativo espanol desde
su origen. El Informe Quintana, en 1813, incorporaba esta materia como parte de la
segunda ensenanza. Ademads, era requisito superarla para poder acceder a la tercera
ensefnanza, esto es, los estudios superiores.

Desde entonces, la conformacion de esta disciplina ha perdurado en nuestra edu-
cacion, explicita o implicitamente. Y también ha sido sujeto de replanteamientos y
renovaciones pedagégicas en sus metodologias y materiales. Uno de los més utiliza-
dos han sido los mapas.

Con la instauracién de la Ley de Instruccion Primaria de 1857 comenz6 la distri-
bucién a gran escala de manuales escolares y otros materiales complementarios. Ya

' Universidad Complutense de Madrid; csao2@ucm.es
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entonces en los manuales de geografia se colaban los mapas generales del reino como
un recurso indispensable para este saber. Tal fue su importancia que el Reglamento
de Instruccion Primaria publicado en junio de 1868 afirmaba que «en Geografia el
principal auxiliar de la ensenanza ha de ser el mapa, que debe preceder al libro y aun
suplirlo» (Real Orden, 1868: 3).

Asi las cosas, este material se convirtié en una herramienta bésica tanto en papel,
como en libros, paredes. .. y también en fachadas y suelos. Precisamente, hacia finales
del siglo x1x y principios del xx, y auspiciado por las nuevas corrientes pedagdgicas
europeas, el mapa fue objeto de transformaciones para hacer de él un recurso intuitivo
y vivencial. Llegaron asi los mapas a relieve de la peninsula ibérica.

En 1861 existen ya pruebas de la adquisicién de mapas de Espana a relieve, y en
1892 se presentarian sus bondades didacticas. La Escuela Moderna se haria eco del
mapa peninsular hipsométrico diseiado por Federico de Botella, inspector general
del Cuerpo de Ingenieros de Minas y vicepresidente de la Sociedad Geogréfica de
Madrid. En dicho mapa —de una escala de 1 por 2.000.000— se contaba con nume-
rosos detalles topograficos, tales como itinerarios de ferrocarril o cuencas hidrogra-
ficas (Coello, 1892). Sus ventajas no solo se estudiaron en el émbito educativo, sino
también en el militar y en las comunicaciones.

No obstante, su recomendacién masiva llegaria a nivel estatal a principios del si-
glo xx de la mano de una mujer. Desde 1900, con el recién creado ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes, se sugiri6 a los directores de los centros educativos
y de escuelas normales la adquisicion de este mapa, el cual figuraba en propiedad
de Regina Pérez Aleman, maestra nacional de Guadamur (Toledo)>. Pese a que se
reconocia la dificultad de su adquisicion por su elevado coste, esta se recomendaba
por ser «un medio de instruccion tan grafico en orden a la hidrologia y orografia de
la Peninsula Ibérica» (Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, 1902: 525).
Posteriormente, su uso se extenderia a partir de la primera década (Pozo, 1993-94), y
se prorrogd durante el siglo xx en escuelas de distinta titularidad (Alvarez, 2012; Fer-
néndez, 2019; Viz, 2021). Por su material y disposicién, fue una herramienta asociada
ala ensenanza al aire libre.

Su formato desde entonces ha sido variable y su uso e instalacion se prolongaron
durante varias décadas. De estar ubicado en fachadas o pavimentos externos a ser
enmarcados y utilizados en las aulas. De una geografia fisica peninsular a la regional.
Indicando con mayor o menor escala la serpenteante geografia ibérica y las principa-
les ciudades y capitales, cubriendo de agua el Atldntico, Cantabrico y Mediterraneo.

> El tamano de los mapas oscilaba entre los 0,46 por 0,40 metros alos 1,00 por 1,31 metros y tenfan un pre-
cio de entre 80y 300 pesetas en 1909, tal y como figuraban en los anuncios de la prensa pedagdgica de la época.
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Generando un aprendizaje significativo de la orografia desde la infancia de ninas y
ninos. Aun hoy se puede disfrutar de estos mapas centenarios, lo que demuestra la
vigencia de su innovacion y el interés por este patrimonio histérico-educativo.
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50. MUNECA CON UNIFORME
La mufeca vestida de azul

MAR DEL REY GOMEZ-MORATA®

Mufieca vestida de azul (uniforme del colegio Saint Maur).
Museo Complutense de Educacién. Universidad Complutense de Madrid.

En invierno, cuando me toco la nariz, recuerdo a mi abuela Flora. Ella me contaba
que, a los pocos dias de nacer, me tenia en brazos y cantaba una cancién:

Tengo una muneca vestida de azul,
con su camisita y su canesu,
la saqué a paseo se me costipo...

Mientras me mecia notd que estaba inquieta, hasta que al tocarme la nariz, des-
cubri6 que la tenia helada. Estibamos en pleno mes de julio, pero ella me abrigé con
una toquilla y yo me quedé dormida.

Mi madre, su hija, tuvo una mufeca vestida de azul, pero ella no la llamaba asi, le
puso un nombre mds descriptivo: la Musieca que habla. Debi6 de ser un gran invento
parala épocay seguro un regalo especial, porque haciendo honor a sunombre, llevaba

' Narradora; hola@mardelrey.com; www.mardelrey.com
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un cordén blanco a la espalda, con una argolla redonda de pléstico y al tirar de ella,
la muneca decia con una voz llena de eco: «tengo frio», «tengo hambre>, o «tengo
suefio». Para sorpresa de las personas adultas, mi madre, que no tenia edad de cubrir
las necesidades de nadie, al escuchar a la mufieca, lloraba de indefension.

Esta historia me la contaron mis abuelas al entregdrmela, el dia en que, segtin
ellas, tuve edad suficiente para jugar con mufiecas antiguas de alta tecnologia, sin
romperlas. Ellas custodiaban los juguetes de mi madre, bien guardados y cuidados, y
yo heredé muchos en perfecto estado. Recuerdo un baul lleno de ropita para munecas
de todo tipo y tamano que ellas mismas habian hecho.

Ellas perdieron todos sus juguetes cuando, durante la Guerra civil se vieron obliga-
das a dejar su hogar. Durante los anos que duré la guerra, perdieron su casa, juguetes y
su vida infantil. Puede que por ese motivo, mis abuelas guardaban todo, desde cajas de
botones y cremalleras, a telas de los bajos de los pantalones que arreglaban, pasando
por baules antiguos, discos, maquinas de fotos. .. Lo guardaban «todo> sin exagerar
y ademds jeran capaces de encontrarlo!

Cuando yo jugaba con la muneca, me gustaba cambiarle de ropa: tenia un traje
verde con peto y falda de tablas, una blusa blanca, pantalones vaqueros largos, zapati-
llas de deporte y hasta un chaleco. Cuando dejé de tener edad de jugar con munecas,
mis abuelas le pusieron el antiguo uniforme hecho por ellas, colgante con medalla y
gorro incluidos, ese mismo que llevaron de ninas en su estancia en el colegio Saint
Maur, y después, quizd un poco mds moderno, vistié mi madre, también yo misma y
ahora, mi sobrina.

La Muiieca que habla se convirtié en la Mugieca vestida de azul marino y anos més
tarde, nos mira desde la vitrina del museo, esperando quiza que alguien venga a jugar
con ella.

:Qué diria ahora si hablara?, ;cuales serfan sus inquietudes?, ;qué ropa le gustaria
ponerse si pudiera elegirla? Imposible saberlo, la Muneca vestida de azul, guarda un
siglo entre sus faldas y nos devuelve estas preguntas mientras nos mira con sus 0jos
de plastico sin cambiar el gesto.



S1. ALBUMES PARA BORDAR
Mi bolsa para el pan bordada a punto de cruz

MONTSERRAT GONZALEZ FERNANDEZ'

Coleccién de dlbums para bordar.

Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva.

La palabra «album> proviene del latin, término neutro del adjetivo albus «blanco>y
refiere a un libro dejado en blanco para ser llenado con dibujos, fotografias, sellos, etc.,
o bien con breves composiciones literarias, sentencias, médximas, piezas de musica o,
como en este caso, con dibujos para bordar.

Estos dlbumes, que solian anunciar en sus portadas expresiones como gran va-
riedad, inmenso surtido, moderna coleccién..., incorporaban en sus hojas, a veces
desplegables, varios alfabetos con diferentes tipos de letras y diversos dibujos, e indi-
caban que eran apropiados para cafiamazo (telas de tejido ralo mayoritariamente de
algodén), para realce (bordados que sobresalian la superficie de la tela), para crochet
(galicismo empleado para ganchillo), etc. Los dlbumes de diferentes labores solfan ir
numerados y componian numerosos cuadernos y series, publicindose los primeros a
una sola tinta, editindose cromolitografiados posteriormente, hasta que fueron reem-

* Universidad de Oviedo; montseg@uniovi.es
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plazandose por técnicas de impresion modernas. Han sido utilizados como muestras
a seguir por parte de ninas y mujeres, y sobre todo de maestras, a quienes se las for-
maba en costura, bordado y labores con el objeto de que ensefiaran a las nifias estas
técnicas vinculdndolas con conocimientos de dibujo y geometria; incluso para acce-
der alos estudios de magisterio tenian un examen mds que los varones, el de labores,
prueba que se mantuvo hasta el cambio de la ley en 1970. Los dlbumes para bordar
fueron muy populares, pues a coser y a bordar se aprendia ademds de en la escuela,
en los institutos de ensenanza secundaria, en las escuelas normales para maestras, en
instituciones socioeducativas o en ensenanzas particulares.

Pervivieron en el tiempo editoriales de dlbumes e incluso periédicos, como El
Consultor de los Bordados, presentado a comienzos del siglo xx como «Periédico
quincenal de dibujos practicos y modernos para bordados, encajes y toda clase de la-
bores femeniles>, al que le acompafaba como suplemento El Album Moderno. Otras
publicaciones han sido los dlbumes El Dibujante, Colecciones Ideal, Ediciones Realce o
la pieza resenada que también apareci6 con el antetitulo de La Moderna, de la «marca
depositada> La Pajarita.

Coleccion de dlbums para bordar.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

Cuando se estructurd el sistema educativo espanol con la Ley Moyano de 1857 se
incorpord para la ensefianza elemental y superior de las nifas, reemplazando a otras
tres materias para ninos, las de «Labores propias del sexo>, «Elementos de Dibujo
aplicado a las mismas labores» y «Ligeras nociones de Higiene doméstica» y asi
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permanecieron en el tiempo, afianzdndose estas ensenanzas con la Ley de Educacion
Primaria de 1945, que indicaba que la educacién primaria femenina deberia preparar
«especialmente para la vida del hogar, artesanfa e industrias domésticas» (articulo
11) y para ello establecié «trabajos manuales, practicas de taller y labores femeninas>
como materia complementaria y ttil (articulo 37), publicando el contenido en los
Cuestionarios Nacionales, redactado por la Secciéon Femenina, como ensenanzas del
hogar y en las que se potenciaron las labores. Seria la Ley General de Educacion de
1970 la que introduciria cambios pasando a denominar a la asignatura como «Activi-
dades domésticas> y las maestras ya podian no incluir la ensenanza de labores.

Me recuerdo como una nifia escolar de la década de los sesenta que entre las la-
bores de costura que tuve que realizar estaba el consabido dechado cosido en tardes
soporiferas, un anodino tapete, el inicio de una alfombra y en bachiller el patrén de
falda y camisa, ademds de la confeccion de una bolsa para el pan bordada a punto de
cruz en tela blanca de panamd, cuyas letras me encantaban y en las que se apoyaban
dos ratoncitos. No recuerdo el lbum que tendria la maestra, solo la hoja que yo tenia
que seguir y en la que cambié el color de los hilos a tonos de azul, mi preferido por
entonces. {Qué orgullosa me sentia yo con mi bolsa para el pan!, pues ademéds de
haberme quedado muy bonita entendia que habia realizado algo muy til, aunque
enseguida percibi, jqué disgusto!, que el uso ajaba las cosas y que la utilidad se contra-
ponia alalabor de adorno. Por eso comprendo que las labores primorosas que hacian
ninas, jévenes y adultas quisieran preservarlas del paso del tiempo y las guardaran con
esmero, solo exponiéndolas o utilizdindolas en fechas sefaladas, si bien en el caso de
numerosas mujeres, las labores de aguja habitaron muchas horas de sus vidas, bien
por obligacién, por necesidad o por ocupar el tiempo vacuo, a lo que tanto las habian
acostumbrado.



52. BASTIDOR
Dibujando, con hilos, la vida

MANUEL JEsUs HERMOSIN-MOJEDA'

Bastidor para bordar.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

Unas manos, una humilde aguja de acero y unas hebras de hilo son capaces de delinear
sobre un lienzo blanco —casi— cualquier cosa que la imaginacién pueda imaginar.
Hilos entrelazados sobre cientos de hilos entrelazados, que forman un soporte liso y
tenso en el que se va a pinchar una y otra vez, en una hermosa tortura, para irle dando
forma a las dos dimensiones con paisajes, flores, pdjaros, letras. .. todo un universo
del imaginario colectivo, concretado en un pafio.

:Qué destino tendra esa bella creacién? ;Qué cuerpo u objeto lucira tan distinto
cuando la tela tan hermosamente enriquecida lo cubra? ;Qué suefios seran materiali-
zados sobre la sencilla tela? ; Cémo se habrd interpretado lo representado, qué punto
se us6 para darle realce? Preguntas que este sencillo aparato, si estuviera animado,
podria hacerse, después de haber compartido las horas que dur6 la labor de la nifia
que lo uso.

* Universidad de Huelva; manuel.hermosin@dedu.uhu.es
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En cualquier colegio del siglo x1x abundaban estos bastidores, cada nifa tenia el
suyo. Cada curso dedicaba su ratito en el horario para las clases de «Primores>». Una
clase donde se combinaban la paciencia, la disciplina, la atenta supervisién de la maes-
traylaintrinseca inclinacion paralas cosas bellas que cualquier doncella debia poseer.

Las primeras lecciones para comenzar las labores consistian en aprender a forrar
el bastidor, para que no dejara marcas en la tela y para que, alguna inevitable astilla,
pudiera danar la tela y arruinara el resultado final. Después, una vez fijada la tela al
bastidor, se empezaba a trabajar el punto de cruz, en una urdimbre apropiada a la
inexperiencia de la aprendiz, para ir pasando, progresivamente a telas mas delicadas
y puntos mas sofisticados que iban conformando mundos y abecedarios diversos.

Enlos colegios femeninos, durante la semana, todos los dias, se dedicaba un ratito
a esta labor. Baste echar un vistazo al horario enviado, en 1902, por el Colegio Santo
Angel de la Guarda de Huelva a la Universidad de Sevilla, que reservaba una hora y
veinticinco minutos, de lunes a sabado, para tal fin. No era el tinico caso, como tantos
otros colegios para ninas, religiosos o no, las labores no podian ignorarse como parte
imprescindible de la formacién de cualquier mujer, incluso se priorizaban ante otros
posibles estudios u ocupaciones —habida cuenta que en algunos lugares, no habia
demasiadas opciones disponibles—. Campos (1983), rescata un texto de las Teresia-
nas de Huelva, en el que la Superiora pedia, vehementemente, en la segunda década
del siglo xx:

iQué son tantas las ninas mayores que nos piden un tallercito en donde hagan el
aprendizaje de costura y bordado y eviten asi la perversion de sus almas y el malogro
y explotacién de la juventud, que hace falta, que es urgente poner un taller! (p. 133)

La costura, el bordado, como elementos formadores de la mujer, de la buena ama
de casa cristiana, que le evitaba tentaciones, la redimia y la hacia circunscribir su
mundo a la redondez del bastidor. Pequenez portitil la del bastidor, soporte de en-
sonaciones que se quedaban atrapados por los hilos de seda en un punto de festén,
de cadeneta, de espiga o en una vainica. Objetivo vital, que marcé la educacion de la
mujer decimonoénica y la acompané durante casi todo el siglo xx, subyugada por las
consignas de la educacion femenina le impidieron —excepto durante el breve parén-
tesis republicano—, deshacer los nudos que la retenian atrapada.
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53. CROMOS

Los «cromos>: juegos infantiles
de nifas en la Espafia de la posguerra

MANUELA RODRIGUEZ MATEOS!

Cromos.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

El recuerdo se construye de emociones y sentimientos. Nada de lo que recordamos
deja de evocar paz, alegria, afioranza o, a veces, pesar. La naturaleza nos disefi6 asi,
para que nada en nuestra memoria carezca del color de las emociones (Damasio,
1994; 2013). Olores, colores, sonidos y sabores construyen nuestra historia personal
siendo los elementos que vertebrardn nuestros sentimientos, nuestro apego a las per-
sonasyalas cosas, que nos acompanaré toda nuestra vida (Siegel, 2020). Y lo hacemos
desde la més tierna infancia, siendo el paso por la escuela el que con mas intensidad
y variedad, sin duda, sentard la bases de lo que seremos para nosotros mismos y para
los demds, con un bagaje de emociones y sentimientos que quedaran asociados a
personas, lugares y cosas, compartido, a veces, pero que serd tinico, solo nuestro y que
nos definird como persona (Schacter, 1996; Pozo y Monereo, 2002).

' Alumna del Aula de la Experiencia de la Universidad de Huelva; manolirodriguezmateo@gmail.com
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Al echar la vista atrds vislumbro una sociedad dura. .., opaca.. ., llena de silencios,
que oprimian el corazén de grandes y chicos, donde hasta las risas y la alegria pare-
cian estar prohibidos, que los mayores no podian estar contentos, ...eran tantas las
penurias que padecian, que se olvidaban de reir ...

Yo, nifia de aquellos tiempos algo grises, naci [1946] en un cuartel de la Guardia
Civil, donde imperaba la rigidez rancia, el camplimiento de las normas y disciplinas,
obedecer siempre, no incordiar a los mayores, no pasar por las zonas restringidas,
aunque la curiosidad era enorme. La excitacién que despertaba, no llevaba, a veces,
a adentrarnos por cualquier escondido rincén para tratar de ver algo de lo prohibido
que tanto llamara nuestra atencién. Poco o nada conseguiamos, de ahi nuestra frus-
tracion.

Los ninos s6lo queriamos jugar, reir, tener alegria y parecia, a veces, que carecia-
mos de ella. Eramos péjaros enjaulados. Igual que el grillo en una jaula de corcho y
reja de «puntillas» [clavos], que mi padre fabricaba y me trafa casi cada dia de verano.
Que se ganaba su libertad cuando mi madre, cansada de no poder dormir por su canto
nocturno, terminaba soltdndolo.

Autn careciendo de lo més bésico, [ ...] la mayoria de los nifios tenfan que trabajar
(seis, siete, ocho afios...) para ayudar a la maltrecha economia familiar..., nifias y
los nifios, a pesar de todo, éramos felices con lo que teniamos. Veiamos, con ojos de
inocencia y limpidez, la cara amable de lo que nos rodeaba y jugar nos libraba de cons-
truir un mundo donde lo malvado tuviera lugar. Tamizaba el recuerdo, era el escudo
que dejaba fuera lo malo y que, ya de mayor, la nostalgia y el recuerdo seleccionaran
solo lo bueno, lo amable, capaz de albergar la afioranza.

Influenciados por el régimen y la religion, las escuelas llegaron a ser restrictivas
sobremanera. Parecia que primaba asistir a misa los domingos antes que aprender a
leer y escribir. El acceso a la cultura no estaba al alcance de todos, atn asi no faltiba-
mos ni a misa ni a la escuela. Aunque alli estdbamos separados por sexo, en la calle
nos relacionidbamos.

Los juguetes escaseaban por aquel entonces, no porque no hubiera, sélo por que
eran caros y los padres no podian comprarlos. Las nifias nos los haciamos, munecas
de trapo con pelo de lana. Jugdbamos en la calle e intercambidbamos las ropas de
las munecas. Las «Mariquitas>», mufiecas de papel que «calcdbamos> para tener
repuestos, al «corro>, al yoyé que nos haciamos con dos botones grandes, a las «ca-
sitas>», donde haciamos de madres. La «rayuela», a la «combax, los «cromos> y
todo cuanto se nos ocurriera.

Los «cromos>, ay, jlos cromos! Para mi era mi juego favorito, siempre llevaba mi
cajita de lata con ellos; era tan emocionante cuando ganabas alguno. Era facil jugar,
sélo tenias que ponerlos en una superficie plana y ahuecando la mano, soltabas el vaho
para calentar el hueco, no sabias muy bien si para mejorar la efectividad en el lance
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0 como ritual para darte suerte jzas!, golpeabas sobre ellos para tratar de levantarlos
cara arriba, cuantos mds mejor. Mas de un sofoco me llevaba cuando me «pescaban>
jugando cuando y no era el momento, por ejemplo, en la escuela, en el aula, cuando
la maestra escribia en la pizarra el problema de «mates>» que luego teniamos que
resolver. Yo pensaba, «no me ve>, y era cierto, pero si me ofa, aiin asi, yo seguia ju-
gando. De repente la maestra me decia: «Manuela, cierra el cuaderno y trdemelo>,
temblando, subia ala tarima y al abrir el cuaderno, los cromos caian al suelo, ya estaba
«cazada». La maestra, con voz de «trueno>, me decia: «mafana traeras cien veces
escrito «no jugaré a los cromos en clase>. El castigo no dolia, pero la pérdida de los
cromos, si, me los requisaba, a veces para siempre.

El olor a imprenta, a goma de borrar, a papel ya usado, el tacto rugoso y de las fi-
guras en «bajo relieve> de los cromos, sensaciones inolvidables que evocan toda mi
infancia. La inocencia de una edad impregnada de un sentimiento tnico de libertad,
de grandeza y de disfrute, pensando en la eternidad del tiempo, los veranos larguisi-
mos y esas amigas de la infancia que quedan para siempre.

Habria mucho que contar, pero eso serd otra historia.
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54. IMPRENTILLA ESCOLAR
La imprentilla y otras formas de dejar huella

VicTtoria MuRNoz TINOCO!

La imprentilla infantil.

Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

La imprentilla es un objeto de culto para las personas apasionadas de los materiales
escolares y de papeleria, entre las que me encuentro. Las imprentillas infantiles se co-
mercializaban ya en las primeras décadas del siglo xx y se convirtieron en un juguete
relativamente popular a partir de los afios 60. Podia ser un regalo de comunion, navi-
dad o cumpleanos. Muchas ninas de la generacion Baby Boom y de la Generacion X
encontramos en ella nuestro mayor acercamiento a la «tecnologfa>, mientras nues-
tros hermanos jugaban al «Electro L0 al Cheminova.

Recuerdo en la imprentilla uno de mis primeros contactos con el alfabeto, sir-
viendo en las tardes de juego con mis hermanos para iniciarme espontdneamente en
la forma, orden y posicionamiento de las letras. Hacer una composicion de una breve
frase requeria un buen dominio de la atencién, la memoria, las habilidades visoespa-
ciales y la psicomotricidad fina. Las minuisculas letras de goma se cogian una a una

* Universidad de Sevilla; tinoco@us.es
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con las pinzas y se iban introduciendo en el sello ranurado de derecha a izquierda y
en posicion espejo, para que al mojar el sello en la tinta e imprimir sobre el papel se
pudieran leer correctamente las palabras. Cada set incluia varios tipos de sellos, en
algunos solo cabia una palabra o una fecha y otros permitian componer frases en
varias lineas (habitualmente nombre y apellidos, curso escolar o direccién). Algunas
imprentillas traian también sellos redondos o con otras formas, que permitian hacer
otro tipo de composiciones. En cualquier caso, el texto que se podia escribir era muy
limitado y con un desequilibrio coste-beneficio que solo la imperiosa persistencia de
la motivacion infantil con su peculiar vivencia de los tiempos podia justificar. Eso si,
una vez montado el texto venia la magia de poder estamparlo tantas veces y en tantos
lugares como se quisiera.

Tener una imprentilla era un privilegio, pues permitia dejar «tu sello» en la pri-
mera pagina de libros, cuadernos y libretas. Es curioso que hacerlo con imprentilla
suponia una distincidn, frente a los que ponfan su nombre a mano con su letra des-
igual o con la caligrafia de los mayores de la casa. Y es que, jugar con la imprentilla,
sin asumir més riesgo que el de tintarse las manos, permitia producir texto con letra
de imprenta, como la de los libros: estandar, legible, lineal y homogénea.

En el ambito escolar, Celéstin Freinet intuyé el enorme potencial de la imprenta
como herramienta para dejar rastro de las experiencias de vida y de aprendizaje del
alumnado, para difundirlas y colectivizarlas, llevando la vida a la escuela y transfor-
mando el entorno. Freinet y sus seguidores transformaron las aulas en talleres donde
ninos y ninas aprendian a manejar imprentas, ahora si de verdad, llevando a cabo
complejos, precisos y variados trabajos de impresion y reproduccion de sus propias
composiciones de texto (Gertradix, 2017).

En la actualidad, el uso extensivo de los dispositivos electronicos en nuestra vida
cotidiana estd propiciando debates como la pertinencia de la ensefianza de la escri-
tura manuscrita o de la letra cursiva ligada. Curiosamente, mientras debatimos estas
cuestiones, estamos siendo testigos de una vuelta a lo manual y una revaloracién de
lo artesanal por parte de las nuevas generaciones (Claxton, 2016) que incluye, entre
otras cosas, el uso de sellos y tintas en proyectos de «scrapbooking> y agendas per-
sonalizadas.

Quizd los mds jovenes nos estin diciendo bien alto y claro que tienen cosas im-
portantes que decir y nuestra labor no debiera ser mas que poner a su alcance todas
las herramientas posibles sin que ninguna tenga por qué sustituir a otras. Ordenador
y papel, sellos, rotuladores y plumas, palabras escritas, habladas y oidas, imdgenes,
videos, silencios y gestos pueden convivir todos juntos para narrar experiencias de
vida que merezcan ser compartidas.
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55. TEBEO. LA CUADRILLA
El comic en las generaciones escolares del ayer

Jost MANUEL MONERO MATEO'

Comic La Cuadrilla, n° 3. (Maga, 1964).
Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva.

La vista de la imagen de una portada de «La cuadrilla y sus chicos>» me sirve para
volver la mirada a mis afos infantiles, donde nuestros suefios volaban de Ia mano de
los héroes o malvados de estas publicaciones, genéricamente llamadas TBO ’s.

Recuerdo mi infancia como un pulso entre el héroe nacional clésico y el super-
héroe americano que cada vez tenfa mds peso en una cultura muy nacional en clara
transicion a otra mas pop y global. No obstante, el legado de todos estos héroes pa-
trios tuvo su espacio durante practicamente todo el siglo XX, si bien perdié primero
el monopolio y posteriormente su liderazgo.

«La cuadrilla» fue una coleccién popular en los 60 que, en gran parte, fue una
evolucion natural de «Juan Bravo y sus chicos», pero imposible olvidar a «Roberto

' Concejal de Servicios Sociales, Familia y Accesibilidad. Ayuntamiento de Huelva; josemanuel.
moreno@huelva.es
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Alcazar y Pedrin», al «Jabato>, a «El Guerrero del antifaz>, al invencible «Cacho-
rro> o al atemporal «Capitin Trueno>.

A la vista de estos titulos se observa que los héroes son principalmente varones,
las chicas eran en el mejor de los casos «acompanantes> de los protagonistas en sus
hazanas: Sigrid para el Capitan Trueno, Elena Davis para el Cachorro o Ana Maria'y
Zoraida con el Guerrero del antifaz. El rol de la mujer en el comic patrio, y en general,
era el de dama ejemplar sin apenas virtudes ni actitudes para la accién o la heroicidad.
Habitualmente no existian los arcos romdnticos y si los habia, eran de naturaleza pla-
tonica o de una castidad que a dia de hoy resultan casi entranables. Si es cierto que
habia un punto de erotismo de la época encubierto en sus relaciones pero siempre
desde una perspectiva muy ingeniosa o simplemente subliminal.

La salida a los kioscos era semanal y ahora nadie puede imaginar la expectacién
que generaba su espera. El precio no era asequible a todos los bolsillos y se podian
arrendar o cambiar en los mismos kioscos por precios médicos. Inclusive se llegaban
a cambiar entre los jovenes para evitar pagar el trueque en los kioscos.

Los juegos, actividades y actitudes de los jovenes se veian muy influenciados por
los héroes de estas revistas. Siempre el mas decidido o el més peleén ocupaba los
puestos mds estelares y el timido o recatado ocupaba el furgén de cola en los juegos
y recreaciones de las aventuras de los personajes del comic.

Estas actitudes y roles se trasladaban a la vida escolar donde se reproducian dentro
de su entorno las idealizadas aventuras de sus héroes favoritos, aunque el cémic pro-
piamente dicho no se utilizaba en la escuela como elemento pedagégico. En cuanto a
las chicas y el acceso a comics no existia una discriminacion explicita en ese aspecto,
aunque en el contexto de las aventuras semanales las mujeres siempre ocupaban un
papel secundario como princesas, bellas y casaderas eternamente enamoradas de los
personajes masculinos. No obstante, de manera paralela se fue desarrollando una in-
dustria de comic femenino, si bien el rol de ellas seguia sin variar mucho. Tendriamos
que esperar hasta finales de los 60 para leer aventuras femeninas donde se plantearan
dilemas y situaciones con una naturaleza verdaderamente feminista.

Afortunadamente 60 afios después de la publicacion de este numero de «La Cua-
drilla» podemos afirmar con seguridad que el comic es un arte diverso y plural para
todos y todas. No solo ha aumentado el nimero de lectoras y la presencia de las mu-
jeres en sus tramas, sino que, ademds, el nimero de mujeres que trabaja en la industria
es cada vez mayor aportando una riqueza y diversidad que no hacen sino mejorar.

Valga esta resefia a modo de homenaje a mujeres pioneras del mundo del cémic
como Dalia Messick, Trina Robbins, Jackie Ormes o Lily Renee. A las grandes dibu-
jantes del siglo xx1 como Carol Tyler y Marjane Satrapi. Y, por supuesto, a las legen-
darias autoras espafiolas de las que es imposible olvidarse como Trini Tinturé, Carme
Barbard o Purita Campos.



56. MUNECA DE PORCELANA
Tengo una muifeca vestida de azul

INMACULADA GONZALEZ FALCON!

Muiieca de porcelana.
Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva.

Tengo una muneca vestida de azul,
con su camisita y su canesu.

La saqué a paseo se me constipd,

la tuve en la cama con mucho dolor.
Esta mananita me dijo el doctor
que le dé jarabe con un tenedor.

Dos y dos son cuatro, cuatro y dos son seis,

seis y dos son ocho y ocho dieciséis.

Ya me sé las tablas de multiplicar,
ya he hecho los deberes, vamos a jugar.
(Cancién tradicional. Anénimo)

* Universidad de Huelva; inmaculada.gonzalez@dedu.uhu.es
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La cancién con la que inicia esta resefia, y de la que existen distintas versiones
segun las latitudes en las que nos encontremos, nos transportan a un tiempo pasado
en el que el juego de muriecas era muy habitual en la primera infancia y, mas espe-
cificamente, en el juego de las ninas. La muneca representaba el objeto de juego por
excelencia de las mds pequenas de la casa y mediante las acciones, canciones, esce-
narios y personajes que inventaban para ellas proyectaban sus propios deseos, dudas,
temores, ilusiones y expectativas en torno al mundo en el que vivian. Vestir, desvestir,
peinar, lavar, perfumar, asear, dar de comer, sacar a pasear, acunar, poner a dormir,
pero también consolar, cuidar, alabar, premiar, refiir y castigar para expresar el modo
en el que iban descifrando el mundo, aprehendiendo los canones que la sociedad iba
marcando para las mujeres y ninas y asimilando los valores y roles que se esperaba de
ellas. No en vano, solia ser comutn que las nifias proyectaran sus juegos en tres esce-
narios principales, transitando entre las acciones que ellas mismas experimentaban u
observaban en sus mayores: en la casa, como nina o bebé al que cuidar o como madre,
abuela o tia que cuida del resto de la familia; en la escuela, para dramatizar los roles
como alumna y maestra, y en la sociedad: representando acciones y personajes de las
profesiones a las que solian acceder las mujeres: enfermera, secretaria, telefonista,
empleada en comercios o, incluso, religiosa y buena cristiana.

Las letras de la cancién popular presentada anteriormente reflejan perfectamente
los juegos que formaban parte del proceso de socializacion de las ninas, reforzando
su obediencia y buen comportamiento como cuidadora y estudiante. El juego, de he-
cho, se usaba como premio tras la realizacién de las tareas escolares, aunque siempre
se reservaba un juego mads tranquilo, interior y sosegado para las ninas que para los
ninos. Las munecas servian justamente para este fin, siendo premiadas y reconocidas
con distintas alabanzas aquellas que destacaban por su limpieza, cuidado, decoro y
pulcritud. Las mufiecas mds deseables solian ser aquellas que reflejaban una imagen
de inocencia y virtud, en linea con los valores catélicos de la época. Las munecas de
porcelana, especialmente aquellas con aspecto angelical y vestimenta modesta, eran
muy apreciadas. También las mufiecas de trapo de aspecto dulce, sencillo y humilde,
hechas a mano a partir de los restos de costura, y a las que tenfan acceso las clases po-
pulares. Las preferidas por las nifias, no obstante, eran las munecas de porcelana, con
sus vibrantes ojos, mofletes pronunciados y boquita redondeada que pronto pasaron
a ser un bien de consumo para las familias acomodadas. Basta recordar el boom que
supuso la aparicién en los anos 40 de «Mariquita Pérez>. En una época en la que el
salario mensual no llegaba alas 150 pesetas, el precio de partida de la anhelada muneca
de rayas rojas y blancas fue de 85 pesetas. Se convirtié en un simbolo de clase social,
un articulo de lujo disponible inicamente para las familias ricas de la sociedad. Las
clases mas populares se conformaron con imitar sus ropajes y accesorios, gracias a
la costura y remates de artesania, que elaboran las madres para sus hijas. El éxito de
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Marquita fue tal que pronto le acompané su hermano Juanin Pérez. Como recuerda
Garcfa-Hoz (2009), las historias de esta singular familia se retrasmitieron por la radio
y se recogieron en la coleccién «Las aventuras de Mariquita Pérez>, escrita por Juan
Cuentista, seudénimo del escritor y politico Torcuato Luca de Tena.

De la més fina porcelana o de los retales de trapo més humildes, las nifias trataban
a sus mufecas con gran mimo y amor. Existia un vinculo emocional muy fuerte con
sus juguetes, generandose un espacio de seguridad afectiva y confort que les permitia
inventar otros mundos y situaciones mds alla de los rigidos convencionalismos. La
muneca era la llave al mundo de la imaginacién y creatividad infantil, haciendo posi-
ble lo que en la realidad se antojaba como inverosimil. Trepar arboles, saltar, correr,
ensuciarse, explorar el mundo, resolver enigmas, descifrar c6digos, elaborar pociones,
encontrar tesoros, descubrir lugares magicos... Junto a sus mufecas las nifas logra-
ban encontrar un resquicio para superar las imposiciones e inventar mil maneras de
sentir, de sonar y de ser. A pesar de los escasos juguetes y recursos con los que con-
taban la mayor parte de las niflas- o precisamente por eso- las mentes mds inquietas
conseguian imaginar y crear otras realidades y encontrar la seguridad emocional que
les permitia vivirlas, recrearlas y reinventarlas. Y es justamente esto lo que, por en-
cima de todo, nos conmueve y emociona hoy. Los juegos inventados, las emociones
sentidas, las aventuras sofiadas, las confesiones, deseos y secretos guardados entre sus
ropajes, remiendos y delantales. Nosotras y nuestras munecas. Companera de viaje,
fiel amiga y confidente, cobijo, vinculo y reencuentro con nuestra familia, con nuestra
infancia y con nosotras mismas.
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57. FOTOGRAFiA DE PRIMERA COMUNION
Fl dia mas feliz de mi vida

JuaN RAMON JIMENEZ VICc1050 Y CARMEN MARIA ARANZAZU CEJUDO CORTES

Primera Comunién en Trigueros (Huelva), 1956.
Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva.

El elemento que analizamos es una fotografia en blanco y negro, conlos bordes denta-
dos yyaalgo desgastada por el paso del tiempo, delatando sus casi 70 afios de antigiie-
dad. El reverso esta marcado con un sello de tampdn, con el dibujo de un fragmento
de pelicula, en el que aparece la autoria: «Foto Flores, Trigueros, Huelva>, y, escrito
aboligrafo «Primera Comunién, 1956>.

En el pasado, una fotografia era un objeto valioso. Muy pocas personas disponian
de cdmaras, y no en todas las localidades habia estudios fotograficos. Trigueros era
un pueblo de cierta importancia por aquellos tiempos: unos 6500 habitantes (actual-
mente roza los 8000), cruce de los caminos hacia Huelva, Portugal y Sevilla, puerto
cercano (San Juan del Puerto), y un rico patrimonio artistico. No nos extrafia, por
tanto, que Flores tuviera una actividad continuada en el pueblo en la década de los
cincuenta del siglo pasado.

* Universidad de Huelva; jjimenez@dedu.uhu.es | aranzazu.cejudo@dedu.uhu.es
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Las protagonistas de la foto son catorce nifias vestidas para su Primera Comunion.
Visten al estilo tradicional de esa época, como pequenas novias, de blanco inmacu-
lado de pies a cabeza. Enlafotografia no se ve, pero, probablemente, llevarian zapatos
de charol blanco las mas pudientes o tintados en ese mismo color las de familias mas
humildes. El velo que cubre sus cabellos y las diademas que lo recogen también son
blancos. También, suponemos, han llevado entre sus manos un «limosnero» con va-
rias pesetas para dejar en el cestillo durante la Misa y un pequenio Misal con cubiertas
nacaradas, lomos dorados e impreso en papel biblia. Los vestidos y complementos
de este dia tan especial serdn heredados por la hermana mds pequena o por alguna
primilla. Atin no habian llegado los tiempos de «usar y tirar>.

La escena que inmortaliza la imagen es el inicio de la celebracion. A la Primera
Comunién se llegaba en ayuno riguroso (ni comida, ni bebida) y la liturgia ha ocu-
pado un buen rato: Lecturas, homilias, ofertorio, consagracion, bendiciones. .. Esuna
Misa larga, en ocasiones concelebrada por varios sacerdotes. Enla época ala que nos
referimos, la mayoria de los nifios y nifias apenas han cumplido los siete afos cuando
hacen la Comunién. Se supone que, con siete anos, ya se disponen de «uso de la ra-
z6n>, es decir, de la capacidad mental para discernir el bien del mal y responsabilidad
de las propias acciones. Tras el ritual religioso, el correspondiente pagano: repartir
estampitas con recordatorios, saludar a familiares y amistades, hacerse algunas fotos,
y ia desayunar!

Si comparamos con la época actual, la celebracién posterior a la Comunién se
consideraria austera. Pero los precedentes eran otros en 1956. Se estaba saliendo de
los «anos del hambre> de la década anterior, y atin no se nadaba en la abundancia.
Un chocolate caliente y unos churros o pastelitos eran mdas que suficiente para alegrar
alaprole. No seria de extranar que, en un pueblo como Trigueros, alguna variedad de
sus panes fuera servida en esta celebracion.

Los protagonistas «secundarios> y el escenario de nuestra foto también aportan ge-
nerosas informaciones sobre el acontecimiento. Se observan dos sacerdotes —pérroco y
coadjutor- tres hombres vestidos con trajes de chaqueta y corbata (quizds maestros o au-
toridades locales) y dos mujeres enlutadas. No viene muy al caso detallar los nombres y
filiacién de cada uno de ellos, pero si dejar constancia que la mujer de negro con pafiuelo
en la cabeza es Dofa Gertrudis, a la sazon directora del Colegio Nacional, conocido
popularmente como el «colegio de balde>, por oposicién al «colegio de pago>» o de
las monjas, que al ser privado requeria de unas cuotas de escolarizacién. Dona Gertrudis
era conocida en el pueblo como una mujer moderna en su juventud, y més conservadora
a medida que avanzaba en edad. El luto de su vestimenta era una prenda habitual para
mujeres de cierta edad, ora por el fallecimiento de sus padres o por viudedad.

Sabemos que el escenario de la foto es una de las salas del Colegio Nacional. En sus
paredes se representa —casi— toda la simbologia del Nacional-Catolicismo: Fran-
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cisco Franco, aun joven y vestido de militar, la Inmaculada Concepcién y el Sagrado
Corazén de Maria. No se ven las correspondientes a un crucifijo o la estampa de José
Antonio Primo de Rivera, pero a buen seguro estarian en otras de las paredes de la
sala. Aunque el colegio es mixto, la separacion de ninos y ninas es cotidiana: aulas
separadas e incluso celebracion en salas distintas.

Las ninas posan sonrientes y con las manos juntas, a la altura del pecho, en posi-
cién de rezo. Durante los afios previos han aprendido una suerte de lenguaje corporal
relacionado con la ideologia de la época: cruzar los brazos en clase, las manos juntas
en la espalda para la «fila>», levantar la mano y decir «servidora» cuando son nom-
bradas en la «lista> de clase, genuflexion ante el Altisimo, o brazo en alto para cantar
el «Cara al Sol>». También habran aprendido algunos gestos que denotan decencia
y feminidad: no mostrar los dientes al sonreir, sentarse con recato,... Todos estos
aprendizajes los ponen en préctica, con sus trajes de novicia, en «el dia mas feliz de
mi vida>.

Nota: Agradecemos el testimonio de Rosario Cortés Cuadri y los datos proporciona-
dos por Manuel Pulido Rodriguez.



58. TITULO DE MAESTRA
Maestras a destiempo

HELIODORO MANUEL PEREZ MORENO'!

Titulo de Maestra de Primera Ensefanza.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

Como en tantos otros ambitos de la vida social, la formacién deliberada y sistematica
de las mujeres para la obtencién del Titulo de Maestra en una institucion especifica
fue a destiempo con respecto a la de los hombres. En perspectiva histérica, el tempo
en la adquisicion de las competencias en las denominadas Escuelas Normales —las
«Normales>»— para ejercer el noble arte y oficio de ensenar fue diferente en virtud
del género de los/as aspirantes.

La primera Escuela Normal masculina o Seminario Central de Maestros del Reino
se inaugurd en Madrid el 8 de marzo de 1839, gracias a las arduas gestiones de Pablo
Montesino, su primer Director, y de Antonio Gil de Zdrate, Director General de Ins-
truccién Primaria enla época. Una vez erigida la Escuela Normal Central de Madrid,
se multiplicaron con rapidez las Escuelas Normales masculinas por las provincias
espafiolas. Ya en 1845 funcionaban 42 Escuelas, careciendo solo 7 provincias de este

* Universidad de Huelva; heliodoro.perez@dedu.uhu.es
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tipo de institucion. Este nimero se moderé por disposicion del Gobierno de Narvéez
en 1849, cuando se diferencié entre Escuelas Normales Elementales (cuyos titulados
Maestros Elementales atenderian a escolares de 6 a 9 afios) y Escuelas Normales Su-
periores (donde se otorgaba el grado de Maestros Superiores para impartir docencia
anifios de 10 a 12 afios). Asi, las 42 Normales referidas se redujeron a 32, 10 Superiores
en las capitales de los distritos universitarios y 22 Elementales en las provincias.

La Ley de Instruccion Publica de 9 de septiembre de 1857, conocida como Ley Mo-
yano, propiciaria de nuevo el aumento y la dispersion por la geografia de las Escuelas
Normales masculinas, al disponer en su texto la ereccidn de estos centros en todas las
provincias, ademas de la Normal Central de la capital de Espana. Sin embargo, hecho
que subraya el desfase de la formacién institucional como Maestras, la referida Ley no
disponia, sino que solo sugeria la creacién de Escuelas Normales femeninas. Asi, 19
anos después de la instauracion de la Escuela Normal Central masculina, veria la luz
la Escuela Normal Central para Maestras de Madrid, en 1858. No obstante, al margen
de sugerencias legislativas, hay que dejar constancia que de manera espontanea se
habian establecido antes algunas en concretas provincias. La primera en Pamplona en
1847, ala que sigui6 la de Logrono en 1851, después Alava, Céceres y Zaragoza en 1856,
y Cédiz, Segoviay Teruel en1857. Coetdneas a la Central madrilefa aparecieron las de
Cuenca, Granada, Huesca y Teruel. Y enseguida, bajo el amparo de la Ley Moyano, se
crearon 18 mas. En cualquier caso, una institucionalizacién formativa y una expansion
espacial significativamente a la zaga de los centros de formacién masculinos.

El Titulo de Maestra que tomamos como referencia para esta reseia se obtuvo
en la Escuela de Magisterio femenina de Huelva. La denominacién de «Escuelas de
Magisterio>» tomo el relevo oficialmente a las tradicionales «Escuelas Normales> en-
tre 1942 y 1967, aunque nunca se perdio la expresion normalista de manera oficiosa y
social, y menos entre los estudiantes y egresados. En el caso de la provincia de Huelva,
la formacién institucional a destiempo de las Maestras fue especialmente acusada.
La Escuela Normal masculina de Huelva data de 1859. Y hasta 68 afios después no se
crearia la Escuela Normal femenina, en 1927. La disonancia temporal y la precariedad
en su formacién como Maestras, con respecto a los candidatos a Maestros, se hicieron
también patentes en los edificios que fueron albergando las Normales. En mds de una
ocasion los inmuebles que abandonaba la Escuela Normal masculina en la ciudad de
Huelva, por tener unas condiciones susceptibles de mejora —por expresarlo mode-
radamente—, fueron después ocupados por la Normal femenina.

En el concierto nacional, con la salvedad del Plan de Estudios profesional de
1931 (desarrollado durante la IT Republica), tanto la institucién normalista como las
experiencias formativas para ser docentes de ensefianza primaria comenzaron a ser
comunes para hombres y mujeres a partir del Plan de estudios de 1967 (con alguna
reminiscencia diferencial del pasado en particulares materias). Hasta aqui, toda una
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esforzada carrera femenina, con un sentido también metaférico (al acreditativo se
suma el psicomotor), la de Maestra (y la de las aspirantes a Maestras), siguiendo
incansables durante afios la estela de la carrera masculina, la de Maestro (y la de los
aspirantes a Maestros). Una historia mas que nos insta a combatir y a evitar el «a
destiempo> entre congéneres.



59. LECTURAS INFANTILES
Libros y lecturas de infancia

Juan CarLOS GONZALEZ FARACO!

Lecturas infantiles.
Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva.

Tal vezlo primero que se puede decir de unlibro es que es una cosa. Si, una cosa, enla
que los ojos pueden distinguir claridades y sombras, colores atn tersos o ya desvaidos.
Una cosa que las manos pueden recorrer, reconociendo en su piel las heridas del uso
y la edad. Una cosa que, a pesar de su apariencia inerte, vive, habita la memoria, y
espera, paciente y disponible, una nueva conversacion con un lector aun anénimo. En
esta sociedad sin cosas, con engendros digitales sin existencia propia, ilusoriamente
liberados de materia y tiempo, cada libro, en su pobre carne de papel, es testigo y
participe de la historia, tiene vida genuina y significado inagotable. Y nos interpela.
Contemplen con atencién e ingenuidad esta edicion de 1922 de este librito de Lec-
turas infantiles, escrito probablemente en 1913 0 1914 por Ezequiel Solana. Es ya cente-
nario y, sin embargo, ahi estd, ofreciéndose a nosotros con gratuidad, calladamente.
En su afieja cubierta de cartén, reblandecida por la edad, distinguimos un grupo de

! Universidad de Huelva; faraco@dedu.uhu.es
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nifios y ninas, reunidos en torno a un libro, en un jardin ideal con su estatua de héroe
clasico. Una escena de irrealidad bucdlica, llamativamente ajena a las I6bregas e insa-
nas escuelas de la Espafia de aquellos afios

Abrimos el libro y leemos: «Primer libro de lectura corriente>. En el margen
superior, alguien, una nifa, escribié su nombre con pluma. ;Quién era esta nina? Lo
ignoramos, pero la sentimos cerca. Sabemos que este libro era suyo, que lo hizo suyo, y
no sélo estampando su nombre en €] con impecable caligrafia, sino convirtiéndolo en
un acompanante amigable, que tuvo sitio y sentido en su infancia. Ahora lo tenemos
delante, pero quién conoce su periplo: qué otros, después de aquella nifia, han ojeado
sus paginas; quiénes lo han librado de la incuria de los afos o del abandono definitivo.
Estamos en deuda con ellos, sean quiénes sean: ahora este libro estd con nosotros y
nos deja entablar con él (y con quien lo escribié) otro coloquio, acaso inédito.

Empecemos por su origen, por su autor: Ezequiel Solana, un maestro que nacié
en 1863, en un pueblecito soriano, hoy deshabitado, y murié en Madrid, siendo aun
director escolar, en 1931. No fue, en absoluto, un maestro convencional. Se familiarizé
con la obra de Maria Montessori, viajé por Europa para conocer otras instituciones
educativas, y sefial6 las carencias materiales y la anticuada orientacioén pedagégica de
la mayoria de las escuelas espafiolas. En su profusa obra, su larga experiencia docente
y sus convicciones religiosas representan dos fuentes de inspiracion esenciales. Eze-
quiel Solana fue un destacado exponente de la pedagogia catdlica de su época. Escri-
bié mucho sobre materias tan diversas como teoria pedagdgica, gramatica, geografia o
historia, y publicé numerosos manuales escolares en su propia editorial, El Magisterio
espariol, que, junto a una revista del mismo nombre, fund6 y compartié durante mas
de tres décadas con Victoriano F. Ascarza.

En esta editorial vieron la luz estas Lecturas infantiles para los nifios y las nifias en
sus primeros pasos como lectores. ;Qué entiende Ezequiel Solana por lectura infantil
y por lectura escolar? ;Qué sentido les otorga? En el prefacio de esta obrita nos saca
de dudas: «<El objeto que me he propuesto ha sido asentar las bases de la educacién
moral desde el momento en que los nifios empiezan a leer de corrido>. A un manojo
de maximas, a modo de refranes, le sigue una serie de «historietas morales>, sobria-
mente ilustradas, sobre las que propone al lector algunas preguntasy, a continuacién,
una moraleja. Se trata de una lectura deliberadamente pedagdgica, atenta ala norma,
prefigurada, que escoge lo igual frente a lo distinto, y cumple una funcién doctrinal.
No hay en ella resquicio ni ocasion para el deleite o la imaginacién, tan decisivos el
uno y la otra para abonar la formacién lectora y, lo que es mds importante, para que
germine la pasion por la lectura: las lecturas de infancia —no lo olvidemos— debie-
ran ser lecturas matrices.

Sin embargo, éste, como cualquier otro libro, en realidad, nunca muere: siempre
aguarda otro lector. Espera, bajo el polvo del olvido, una mano que, como al arpa del
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poema de Bécquer, venga a despertarlo de su suefio. Estas Lecturas infantiles, que go-
zaron en su dia de multiples reediciones, puede que nunca vuelvan alos pupitres. Pero
siempre podrdn contarnos (acaba de suceder) una historia, y avivar nuestra curiosi-
dad por otro tiempo y otra escuela; también —porque todo pasa y todo queda— por
este tiempo y esta escuela, y ojald que por nosotros mismos.



60. VIDRIO Y PAPEL
Vidrio para la limpieza del pupitre escolar

CLARA MONTEAGUDO BENITEZ Y SANDRA REJA ExPOSITO!

Vidrio para la limpieza.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

La Economia Doméstica se ocupa de la ordenaciéon y administracion recta y prudente
de la casa como hogar, es decir, de dirigir, atender y administrar la buena marcha de
la vida de dicho hogar. A la mujer, en general, le es de grandisimo interés el conocer
sus normas y recomendaciones, pues tal conocimiento le permitird, cuando llegue el
caso, regir y administrar conveniente y adecuadamente su hogar. (Bartina, 1961: 7).
Antiguamente, la educacion de la nifia y la mujer en la escuela no era siquiera una
opcién concebible, pues las labores que se les encomendaban se enfocaban princi-
palmente al cuidado del hogar. No fue hasta 1857 con la Ley Moyano, con el estable-
cimiento de la obligatoriedad de asistencia a la escuela tanto de ninos como de ninas,
cuando estas tuvieron verdaderamente la oportunidad de recibir una educacién for-
mal. Anteriormente a esta ley, este derecho era destinado fundamentalmente a los
nifios, mientras que ellas debian permanecer en el hogar encargindose de las tareas

' Museo Pedagégico. Universidad de Huelva; clara.monteagudo@alu.uhu.es | sandra.reja@alu.uhu.es
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domésticas. Esta idea estaba tan extendida en la sociedad que se reflejaba en la es-
cuela. Pese a la implantacion de esta ley, las desigualdades seguian presentes.

Las diferencias existentes entre los conocimientos que se les impartia alos nifios y
los que recibian las nifias, eran muy notorias: a ellas les seguia acompanando el sesgo
sexista que les obligaba a ser educadas para convertirse en buena esposa y madre, y
esto, a su vez, llevaba consigo el deber de ser una buena ama de casa. Esta concepcion
se trasladaba al 4mbito escolar, donde la limpieza del aula se concebia como un que-
hacer mds. Dentro de este, se encontraba la tarea de mantener inmaculado el pupitre,
sin embargo, no se trataba de algo sencillo. Como normalmente eran de madera y
solian oscurecerse por su uso o mancharse cuando se escribia con tinta sobre ellos, el
alumnado se vefa obligado a encargarse de su limpieza. El papel de lija era més caroy
dificil de conseguir, porlo que se empleaba un trozo de vidrio, con el que se restregaba
la superficie de madera del pupitre hasta dejarlo limpio. A pesar de ser una tarea que
debian cumplir todos los estudiantes, las exigencias eran mucho mas estrictas para las
ninas, quienes tenfan que mantener su pupitre impoluto.

El uso del vidrio era muy peligroso, por lo que se utilizaba con un papel doblado
para reducir el riesgo. Aun asi, era muy frecuente que se produjeran heridas. Algo cu-
rioso es que el alumnado usaba esos trozos de vidrios para hacer trueques, donde los
cambiaban por materiales como ldpices, gomas o canicas. Finalmente, esta costumbre
decliné a finales de 1960 y principios de 1970, cuando comenzé a comercializarse los
pupitres con sobres recubiertos de una resina artificial a la que se llam¢é «formica>.

Referencia bibliografica

BARTINA, Teresa (1961): Ama: Resumen de economia doméstica. Gerona: Dalmau Carles, Pla,
S.A.
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La escuelita del poblado forestal de Mazagén.
Una ventana al mundo

CARMEN MARIA ARANZAZU CEJUDO CORTES Y JUAN RAMON JIMENEZ VICIOSO!

Escuela del Poblado Forestal de Mazagén (Huelva), 1957-58.
Museo Pedagégico de la Universidad de Huelva.

Este texto pretende hablar de los nifos y las nifas de una escuela rural de la provincia
de Huelva, y de eso tratara principalmente, pero, sin esperarlo, sin imaginarlo, como
una preciosa sorpresa, estos renglones también hablardn de la ninez de los que escri-
ben estas palabras®.

La foto que se presenta data de finales de 1957 o principios de 1958 y es tomada de-
lante de la escuela del Poblado Forestal de Mazagén (Huelva). Los poblados foresta-

* Universidad de Huelva; aranzazu.cejudo@dedu.uhu.es | jjimenez@uhu.es

> Queremos agradecer al Museo Pedagdgico de la Universidad de Huelva y, concretamente, a su direc-
tora Inmaculada Gonzalez Falcén por animarnos a participar en este libro. Gracias a esto, Juan Ramoén se ha
reencontrado con un antiguo alumno de su padre, Francisco Diaz que, ademds, fue el encargado del discurso
cuando el docente se trasladaba a Sevilla. Y Arantxa sigue reafirmando su amor a esta tierra que huela a sal,
pero también huele a su tia, a sus primas, a su tio y, sobre todo, a su abuelo Angeliano y a la que estd unida
desde el dia que se bautiz6 en la Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen de Mazagén con apenas unos dias
de vida.
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les nacen de lamano de la Direccién General del Patrimonio Forestal del Estado (Ley
1935 y refundada en 1941). Entres sus fines, se dala de promover la repoblacién forestal
yla correccién de torrentes (Pérez-Soba, 2016). En ese contexto es donde empiezan a
proliferar los primeros asentamientos en la comarca del condado y litoral de Huelva.
De todos ello, el poblado de Mazagén es el inico que se encuentra en buen estado y
habitado actualmente, de ahi la importancia de mantener este patrimonio cultural y
social onubense, historia «viva>» de la Espaia rural de la posguerra.

En 1946 en el poblado de Mazagén estaban censadas 146 personas, muchas de ellas
procedentes de la cuenca minera de Tharsis-La Zarza, de Extremadura e incluso de
Portugal, buscando una oportunidad laboral en medio de un pais empobrecido o la
manera de pasar desapercibidos (por estar desterrados, encarcelados o sefialados por
elrégimen). Unos afios ms tarde, empieza la construccién de viviendas para mejorar
la calidad de vida de los pobladores que, en un primer lugar, malvivian en chozas. Aun
asi, eran un numero de hogares insuficientes, sin luz eléctrica, sin agua corriente, sin
caminos accesibles, lo que dificultaba, por ejemplo, la atencion médica primaria.

La actividad de la escuela se inicia en 1954 y para dicha labor se contrata al maestro
Francisco Diaz Torres, natural de Alicante, que solicita ejercer en el Poblado después
de varios destinos por el Condado yla Sierra. A pesar de que las condiciones de vida
en este asentamiento eran duras, precarias e insalubre, a don Francisco le interesa
ese destino porque deseaba estabilidad para poder casarse y formar una familia (en
estos centros el sueldo era mayor, ademds, se les facilitaba una vivienda suponiendo
un ahorro considerable). Pronto contrae matrimonio con dofa Flora Magro Toribio
—ala que su hijo tilda de valiente por el cambio de vida que asumia— y que procedia
de una familia de Huelva bien posicionada socialmente, profundamente religiosa y
con un trabajo estable en el gobierno civil. Deja su anterior y acomodada vida para
trasladarse a un lugar, que era igual de bello y bucélico que hostil, aislado e inhéspito.

A esta escuela unitaria acudian todas las niflas y nifos, sin excepcion, siendo la tasa
de alfabetizacidn en el poblado del ciento por cien, mientras en el resto de Espana la
tasa era de un 17% de personas sin alfabetizar y ain mayor en territorios del sur y en
entornos rurales (Lépez, 2019). Don Francisco atendia a més de 60 estudiantes, con
edades comprendidas desde los 6 hastalos 14 afios de edad y con capacidades diversas
(los menores con discapacidad en los afios 50 0 no estaban escolarizados o estaban en
un sistema educativo paralelo al ordinario). En los primeros afios fue ayudado por su
mujer —a la que la administracion denegd la concesion de auxiliar de educacién tal
como solicit6 su marido— pero, con lallegada del segundo hijo, Dofia Flora empez6
a tener dificultades para compatibilizar las tareas del hogar y las propias de la escuela.

Las clases de este maestro -recordadas por sus estudiantes con nostalgia y carifio-
se organizan gracias a su teson, esfuerzo y arduo trabajo y, por eso, todos los estu-
diantes lograron alcanzar los objetivos del curriculum de esa época. El dia a dia se
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desarrollaba con las lecciones del maestro alos diferentes grupos (organizados en fun-
cién de la edad y capacidad), con los libros y materiales facilitados por la institucién
y los jueves por la tarde se desarrollaban las lecciones ocasionales que consistian en
indagar, estudiar y entender el entorno natural que les rodeaba. Don Francisco, jamds
tuvo que hacer un examen —no era ni necesario ni pertinente— porque las evalua-
ciones se hacia en base a los trabajos individuales que los estudiantes elaboraban
diariamente, lo que conllevaba muchas horas de trabajo por parte del docente. Para
evitar el aislamiento social de esta poblacion, don Francisco luchaba con los libros; la
lectura era la mejor herramienta para avivar la curiosidad al mundo exterior. Por este
motivo, todos los libros que llegaban a la escuela eran tesoros igual de bienvenidos
que el agua de mayo que llenaba el caudal del arroyo de Mazagén.

Esta foto, al fin y al cabo, nos habla de todo lo que deberiamos aprender de la
escuela rural. Quizd, seria mas apropiado hablar de renovacion pedagdgica que de
innovacién (todo lo nuevo parte del pasado y la mayoria de los casos es un nuevo
uso con contenidos nuevos). Como don Francisco y dofia Flora, muchos maestros y
maestras de la posguerra, no perdieron la esperanza en la busqueda del progreso social
y laimplicacién cultural con el pueblo.
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62. ESCUDO ESCUELA PUBLICA ELEMENTAL DE NINAS
El simbolo de la escuela publica

MARIA DEL MAR DEL POZO ANDRES'

Escudo distintivo placado en hierro fundido aprobado por la Direccién General de Instruccion
Publica y que identificaba una escuela publica de nifias (hacia 1893).
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

Cuando comencé a trabajar sobre los modelos de nacionalismo espanol impulsados a
través de la escuela primaria, me sorprendié enormemente comprobar los esfuerzos
nacionalizadores llevados a cabo por los politicos liberales finiseculares. Uno de los
mas entusiastas fue Eduardo Vincenti, quien, durante su etapa al frente de la Direc-
cién General de Instruccién Publica, promulgé la Orden de 10 de noviembre de 1893
ordenando que en el frontispicio de todas las escuelas publicas se pusiera el escudo
nacional orlado por el motto con la categoria de la escuela (incompleta, elemental,
superior, de nifios, de nifias 0 mixta) asi como el organismo del que dependia dicha
escuela, la Direccion General de Instruccién Publica, pues atin no se habia creado el
ministerio del ramo. Para que todas las escuelas publicas lucieran el mismo simbolo
se diseié un modelo que yo reproduje en uno de mis libros (Pozo Andrés, 2000). El
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unificar este simbolo comun y ficilmente reconocible era una cuestiéon de enorme
importancia para los politicos liberales, pues tenian la esperanza de que en cualquier
pueblo o ciudad de Espana los paseantes identificaran la escuela, no por la habitual
algarabia infantil que traspasaba sus muros, sino por el escudo que brillaria orgullo-
samente en su fachada y que transmitiria el mensaje de que esas paredes albergaban
un trozo de la nacién.

Por lo tanto, este escudo adquirié una enorme carga simbdlica; no era un mero ob-
jeto decorativo, sino la representacién de lo que para muchos politicos e intelectuales
representaba el ideal de la escuela publica, que identificaban con la escuela nacional,
y definian como la escuela que acogeria a toda la infancia por igual y que lograria
fundir en sus aulas todas las diferencias de sexo, clase social, religién o procedencia
geografica para convertirse en un modelo de igualdad y fraternidad, en una comuni-
dad democritica que permitiria transformar la sociedad espanola y conducirla por
caminos propios de las democracias europeas. Por eso, este escudo fue mantenido,
no so6lo por los diferentes gobiernos monarquicos, sino también por los republicanos,
en un ejemplo de rara unanimidad simbélica. Se incorporé el nombre del Ministerio
de Instruccion Publica tras su creacion, se aliger6 el peso de las placas, que se convir-
tieron en las chapas de laton policromadas conocidas por todos, se modernizaron los
elementos herédldicos y se introdujo una corona de laurel orlada con los colores de la
bandera mondrquica o republicana, segin la época, que practicamente llegé a ser el
unico signo distintivo para poder datar estas placas.

El escudo que se conserva en el museo Antonio Molero de la Universidad de Al-
cald se corresponde con la primera época, la anterior a 1900, pues aun no se habia
creado el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes. Las placas de esta época
son tremendamente raras, tanto por su inmenso peso como por los materiales con
los que fueron construidas, més nobles que los de las etapas posteriores. Pero este
escudo tiene un valor sobreanadido; sabemos que Antonio Molero lo adquirié en
Cuba, lo que hace sospechar que fue uno de los primeros ejemplares fundidos en
torno a 1893/1894 y enviados a las dltimas posesiones coloniales para recordar a sus
habitantes que aun formaban parte de la nacién espanola, asi como para recordar a
sus maestros la obligacién de «espafiolizar> a la infancia autdctona desde la escuela.
Es muy dificil que en las denominadas «colonias>, en los restos ndufragos del casi
extinto Imperio espafiol, se comprendiesen —y mucho menos se compartiesen— los
ideales unificadores y nacionalistas de Eduardo Vincenti. Y por eso, porque alguna
maestra se neg6 a colgar en la puerta de su escuela este objeto, que posiblemente
viese como simbolo del dominio colonialista, es por lo que esta placa de hierro no se
corroyo y ha llegado hasta nosotros.
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63. Asi Es ESPANA

Una maestra en los afios so: ;angel de la modernidad?

SJAAK BRASTER'

Presidencia de Gobierno/Instituto Nacional de Estadistica (;19502):
Asi es Espaia. Picture of Spain, Tomos Ly II.
Museo de la Educacién «Antonio Molero». Universidad de Alcald.

Eltitulo deja claro que esta imagen trata de «la ensefianza primaria>. Este hecho nos
lleva a definir a la mujer de la puerta como una maestra de escuela y al hombre con el
nino pequefio y alas dos mujeres con las dos ninas, como los padres que llevan a sus
hijos a la escuela. Sin embargo, la imagen también contiene una traduccion al inglés.
Lo entendemos cuando cogemos el libro en el que se ve esta imagen. El libro es una
publicacién del Gobierno espanol editada en los afios 50 con datos estadisticos sobre
Espana. Al parecer, el Gobierno franquista sentia la necesidad de compartir las cifras
espanolas con un publico internacional. ;Porque estaban orgullosos de las cifras en
perspectiva comparada? Tal vez, pero al menos también intentaban impresionar con
coloridas ilustraciones que ocupaban péaginas enteras. Las estadisticas secas se servian
en platos de belleza artistica con salsa religiosa. El dngel de género neutro sobre la

* Erasmus University Rotterdam (The Netherlands); braster@essb.eur.nl
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puerta del colegio no deja lugar a dudas: el sistema educativo espanol estd construido
bajo un dosel celestial.

Pero vemos algo mds que a una maestra de un pais catélico invitando a los nifios
a su escuela. Vemos al nifio acompanado por un hombre que podria ser su padre o su
hermano mayor. Y una de las ninas es conducida al interior por alguien que podria
ser su madre. La mujer un poco mayor que lleva un cesto de ropa es posiblemente la
abuela de la familia.

Todas estas personas, que a primera vista parecen provenir del mundo rural, apa-
recen representadas mds abajo que la maestra. Si colocamos un tridngulo en la parte
inferior de la imagen, la maestra se encuentra en el punto superior del tridngulo. Este
posicionamiento no carece de significado: la maestra ocupa una posiciéon més elevada
en el sistema educativo espanol que la clase trabajadora tradicional. Encarna la posi-
bilidad de ascender a un nivel superior.

La forma en que se la representa también es significativa en este sentido. En con-
traste con las coloridas ropas de los ninos y sus familias, la maestra lleva un ajustado
vestido blanco que acenttia sus formas femeninas. La palma abierta de su mano (Bras-
ter, 2023) no sdlo invita a los nifios a entrar en la escuela, sino que —combinada con
su sonrisa— también expresa que esa escuela es un entorno seguro. La nifia mds
cercana a ella ha adoptado sus colores como un camaleén. Esta transformacién ha
sido posible simplemente tocando carinosamente a la maestra. La educacién puede
cambiar a los nifios, parece ser el mensaje.

Una imagen como ésta en un informe estadistico puede calificarse sin duda de
extraordinaria. No responde a las expectativas. La imagen evoca sentimientos acerca
de la escuela que pueden aportar luz sobre el mundo de los ninos. Sobre la escuela
que estd abierta a la sencilla poblacién rural. Una escuela que puede ser el camino
hacia la modernidad, encarnada por una profesora con su piel clara, su fresco pelo
corto y su ropa ajustada.

;O el hecho de que se la represente de forma idéntica al dngel de pelo rubio que
planea sobre su cabeza apunta a un fenémeno distinto de la modernidad? ;Es su pro-
teccion celestial, que literalmente viene de arriba, una expresion de laluz que puede
aportar la religion? En esta interpretacion, la imagen es una vision tradicional de la
educacion espafiola construida sobre principios catélicos y no tiene nada que ver con
las jovenes modernas que abren el mundo a la juventud rural.

Cudl es la verdad en este caso es una cuestiéon empirica. ;Cémo juzgaban esta
imagen los observadores de la época franquista? ;Como la luz de arriba (el dngel)?
:O como luz interior (la maestra)? No lo sabemos. Lo que queda, querido lector, es
tu propia interpretacion.
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64.JUEGOS Y COSAS DE NINOS
Nifos, nifas, nifes

Juan PABLO MORA GUTIERREZ'

Juegos y cosas de nifios, por Gloria Higuera.
Instituto «San José de Calasanz>. Misiones Pedagogicas, Madrid, 1944.
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcald.

Adivina adivinanza:

Llora como un nifo,

Corre como un nino,

Se pelea como un nifio,
Juega al futbol como un nifo,
Pero no es un nino

:Qué es?

Respuesta: una nina

* Universidad de Sevilla; jmora@us.es
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En Juegos y cosas de nifios la palabra ninos por un lado se contrapone a otras para
indicar un rango de edad determinado para el que son apropiados esas cosas y esos
juegos alos que se refiere el titulo de la publicaciéon de Gloria Higueray por otro entra
en oposicion con «ninas>, en una de las dicotomias lingiiisticas que mds polémica y
controversia siguen generando en nuestra sociedad contemporanea caracterizada por
las guerras culturales y por la polarizacion.

La imagen de la portada deja constancia visual de que las cosas de ninas como la
munecay el oso de peluche que sostiene la nina estan relacionadas con los cuidados
de los que se sigue teniendo la expectativa en nuestra sociedad actual de que serd la
mujer quien se ocupe de ellos mayoritariamente. Mientras, el nifio cabalga en su ca-
ballo de juguete que sin duda le conducird a vivencias y aventuras mas alla del hogar
en el que se espera que quede confinada su hermana. La pelota también se considera
en 1944 juego de ninos y no de ninas, y mucho menos de ninitas.

Afortunadamente, hemos avanzado mucho enlos 80 ailos que nos separan de esta
publicacion. Ahora las nifias y mujeres futbolistas espanolas han sido campeonas del
mundo en todas las categorias. El lenguaje se ha hecho mds inclusivo con la incorpo-
racién de cientos de palabras femeninas que se han tenido que crear o resignificar a
medida que las mujeres espanolas han ido conquistando nuevos espacios laborales y
actividades que les estaban vedadas en 1944 y que parecian inalcanzables. Ya no son
aceptadas las palabras, frases hechas y refranes que denigran a la mujer y se denuncia
que hacer cosas «como una nifia>» no tenga prestigio y se ridiculice.

Sin embargo, todavia queda mucho camino por recorrer, muchos juegos y cosas
exclusivamente de nifios varones mayores, sobre todo en los dmbitos de mayor in-
fluencia y poder. En el ambito lingiiistico, todavia sigue quedando mucho por conse-
guir. Hay personas que se consideran expertas que abogan por denominar al mascu-
lino genérico como inclusivo, cuando como se demuestra en la adivinanza inicial es
completamente excluyente. Otras muchas personas se mofan de los desdoblamientos
del lenguaje inclusivo y sobre todo del nuevo morfema —e que ha popularizado la
juventud de Argentina y que poco a poco va calando en nuestro pais, al menos como
férmula de respeto y de consideracién a quienes en la época de la publicacién que nos
ocupa eran no solo invisibilizados sino también perseguidos, encarcelados e incluso
confinados en campos de concentracién por necesitar espacios, cosas y juegos que
no son ni de nifias ni de ninos sino més bien de nifies.

iOjald alcancemos pronto un mundo con igualdad efectiva y real entre nines, nifias
y niflos de manera que estas distinciones lingtiisticas no sean necesarias nunca mas!



65. TABAS

Eljuego de las tabas: un tesoro
de colores de la infancia femenina

GABRIEL PARRA NIETO"

Tabas.
Centro Museo Pedagégico de la Universidad de Salamanca.

Desde sus origenes en la antigua Grecia, el juego de las tabas ha sido un companero
fundamental de nuestra infancia. Durante siglos nos ha proporcionado diversion, des-
treza y aprendizajes, asi como un vinculo conla tradicién. Las tabas que dan nombre a
este juego son huesos astragalos, de la articulacion del tobillo, generalmente de oveja
o de cordero, y que se lanzan al azar en varios juegos que combinan la suerte con la
agilidad.

En la antigua Grecia, las tabas eran conocidas como «astragaloi» y formaban
parte de la vida cotidiana de ninas y ninos, jugando un papel importante en su desa-
rrollo y entretenimiento. En sus escritos, Platén y Plutarco ya sefialaron la aficién de
los jovenes atenienses por este juego. Con la expansion de la civilizacion helenistica,
el juego de las tabas se extendid por todo el mundo mediterraneo e, incluso, més all3,
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llegando a ser popular en culturas tan diversas como la romana, la egipcia y la china.
Aunque cada region tenia sus propias variantes y reglas, el concepto bésico de lanzar
y recoger los huesecillos permanecia constante (Cabrera, 2009).

Alolargo delos siglos, el juego de las tabas continud evolucionando, adaptindose
alos cambios sociales y culturales. En algunas culturas, como la espafiola, se convirtié
en un juego especialmente popular entre las nifias, quienes lo vefan como una forma
propia de expresién y entretenimiento en un mundo dominado por los juegos con-
siderados masculinos. En la Espana de finales del siglo X1x y primera mitad del xx,
donde cualquier objeto cotidiano podia transformarse en un juguete, las tabas eran
un elemento comun en las escuelas y patios de recreo, donde las nifias se reunian para
jugar y compartir momentos de companerismo. A menudo, las tabas eran decoradas
con colores vivos, convirtiéndolas en verdaderas obras de arte que reflejaban la crea-
tividad y el ingenio de sus duefias (Beguiristain, 2019).

Emilia, de 80 afios y procedente de Pefiaranda de Bracamonte (Salamanca), du-
rante su visita al Centro Museo Pedagégico de la Universidad de Salamanca, nos
comparte su nostalgia mientras sostiene un conjunto de tabas en sus manos: «esto
se rebanaba y luego se lavaba bien lavado y a jugar se ha dicho>». Nos cuenta que su
madre, con mucho esmero, se dedicaba a limpiar, lavar y cocer al fuego del hogar estos
humildes huesecillos para, posteriormente, ponerlos en sus manos y jugar, no sin an-
tes pintarlos, transformdandolos asi en verdaderos tesoros de juego. De este modo, las
tabas, una vez decoradas con esmero, se convertian en piezas magicas que permitian
disfrutar de un juego lleno de creatividad y destreza.

Para jugar, se designaba a cada uno de los cuatro lados de las tabas con un nombre
especifico: «hoyos», «llanas», «picos» y «fondos>, aunque estos podian variar
segun la region geografica.

Existian diversas modalidades de juego. En una de ellas, la mas extendida, se ju-
gaba con cinco tabas. Las ninas se arrodillaban, o se sentaban de lado, en una super-
ficie plana. Una de las ninas agitaba cuatro tabas, con sus manos o en un bote, y las
lanzaba al aire, dejandolas caer de manera aleatoria sobre el suelo. Posteriormente,
lanzaba la quinta hacia arriba y durante el vuelo de la taba, la jugadora debia colocar
las tabas que estaban en el suelo mostrando el mismo tipo de lado (hoyos, llanas,
piscos y fondos). Este proceso se repetia hasta completar todas las caras en todas las
tabas. La participante que lograba realizar esta tarea en la menor cantidad de lanza-
mientos era la ganadora.

Otra variante consistia en utilizar entre seis y ocho tabas y un pitén (bola de cris-
tal o de barro). En este juego, el piton se lanza al aire y, mientras tanto, las jugadoras
deben recoger el resto de las tabas que estdn dispuestas en el suelo en diferentes po-
siciones, anunciando la forma de sulado o cara. El objetivo es recoger todas las tabas
antes de que el piton toque el suelo. Si una jugadora no logra recoger todas las tabas
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en la posicion requerida o no recoge el piton a tiempo, pierde su turno y pasa a la
siguiente jugadora (Mingonte, 2005). Durante el juego, las nifias solian cantar dife-
rentes canciones breves y ritmicas, que acompanaban la actividad y entretenian a las
que estaban esperando su turno.

Este juego no era simplemente un pasatiempo; era una oportunidad para que las
nifas compartieran momentos de diversion ala vez que mejoraban su coordinaciény
psicomotricidad fina. Del mismo modo, las reglas variaban en cada grupo de amigas,
como reflejo de la importancia que estas atribuian al consenso del propio grupo, en
detrimento de unas normas que venian impuestas desde el exterior.

Hoy en dia, las tabas, contintian siendo un simbolo de la infancia femenina, un
pequeno pero poderoso testimonio que nos transporta a una época donde el juego
y la vida escolar y social se entrelazaban, en una mezcla de diversion, creatividad y
aprendizajes dirigidos.
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66. CANCIONES INFANTILES
La melodia de la infancia

NURIA SANCHEZ-GEY VALENZUELA'

Disco Vinilo HSR. «Canciones infantiles>.
Museo de la Educacidon «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

Recuerdo a mi padre cuando yo atin era una nifia preparando el rato de musica. Siem-
pre era en dias de fin de semana, por lo festivo que suponia el acto. La imagen es la
del tocadiscos, que evidentemente estaba en el despacho de pap4, un sitio practica-
mente prohibido, para los pequefos, sin autorizacién paterna. Las tres (somos tres
hermanas, y entre la mayor y yo la pequefia, solo nos llevamos cinco afos, que en esas
edades parecia una vida) contemplabamos expectantes el ritual de los preparativos.
Es cierto, que en el tocadiscos de papd siempre sonaban canciones escogidas por él:
The Beatles, el Do Dindmico... Pero ese dia, las nifias podiamos escoger, y entonces
sonaba Enrique y Ana, Parchis, Teresa Rabal... y la casa se transformaba. Podiamos
sofar con que protagonizibamos cada una de las historias que narraban esas cancio-
nes y nuestros cuerpos se movian, sin saber el motivo, acompanando cada melodia. Y
es que la musica es imprescindible para la formacién en edades tempranas (Benitez,
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2017) para el desarrollo de la memoria, de la creatividad, de psicomotricidad (Agudo,
2016), etc. Y se puede dar un paso més, en lo imprescindible que puede ser un radio-
casete (si, en esa época era lo mas avanzado, no habia Potify, ni similares) porque
recuerdo como la banda sonora de mi infancia estd compuesta con las musicas que
nos acompanaban en cada viaje, canciones que cantdbamos en familia, con palabras
nuevas, que a veces no sabiamos qué significaban o incluso pronuncidbamos mal,
con turno para escoger cada uno cudl queria que se pusiera, si teniamos la suerte de
haber comprado la cinta o que papd, que era el que evidentemente tenia despacho y
tiempo para hacerlo, habia grabado de la radio las que nos gustaban... También ha-
bia momentos en los que la emisora se iba y entonces cantdbamos nosotros a capela,
entre montafas, es la estampa mds parecida a ser feliz que tengo, esos trayectos en
coche los cinco cantando camino a El Bosque, un pueblecito de la Sierra de Cadiz,
donde pasdbamos los veranos de nuestra infancia. Un ejemplo de la importancia que
la musica tiene para la infancia, en lo pedagégico y en lo personal (Casas, 2001). All{
crecimos y ya las canciones dejaron de ser escogidas por nuestros padres, empezéba-
mos a hablarles de grupos de cantantes que ellos no conocian, por ejemplo, Hombres
G. «Pap4d, ;qué es mamoén?>» a mas de un padre la musica lo ha puesto en un apuro.
«Una persona que mama mucho, Nuria» y el silencio. Es una muestra de como la
musica también es muy importante en el desarrollo del vocabulario en la infancia
(Bernal, 2016). Recuerdo un voluntariado social internacional en el que participé en
verano, que consistia en apoyar en una granja para desintoxicacion de adicciones. Una
de las normas tajantes que nos dijeron nada mds llegar: «Esta prohibida la musica,
siempre que no sea con control del terapeuta». Me sorprendid, si la musica tiene
muchos valores, si «la musica amansa a las fieras». Mas tarde lo entendi, la musica
nos hace rememorar momentos, personas, situaciones. .. los viajes, es ficil tener una
musica para cada persona, para cada lugar. .. Todo esto eslo que, en positivo, se quiere
provocar cuando se acerca a un nifio a la musica, aunque no sea adecuado para per-
sonas que quieren romper con lo anterior. Es asombroso como cuando mi hija viene
cantando una cancién del colegio, son practicamente las mismas que cantaba con mi
madre yo, es sorprendente que sienta que he retrocedido en el tiempo, y que soy yo
la nina con dos trenzas. Hay melodias que nos acompanarén toda la vida, este afo se
han cumplido los 25 afios de la salida de mi colegio y en el encuentro todas (éramos
todas chicas) hemos podido cantar el himno sin que os faltara una letra, un cuarto
siglo después, y con él poder retroceder a los tres afios cuando por primera vez nos
los ensefiaron. Ahora solo queda transmitir esas vivencias y todo lo que aprendi con
la musica a mi hija. Entre las férmulas, acunarla desde que nacién cantdndole un paso-
doble de la chirigota de Manolito Santander que ahora se ha convertido en el himno
oficios del Cadiz CF, que le transmite mi pasion por el Carnaval, por el equipo de mi
ciudad y, en general, sus raices, a través de la musica. Es llamativo que la primera vez
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que mi hijaley6 un libros fue cantando, nunca olvidaré cémo entonaba: «Luna, luna,
luna, luna, luna, sol, luna, luna, luna, luna, caracol» (Rubio y Villdn, 2020), porque
al final el paso entre la musica y la lectura es muy pequefio, a mi me ponian cuentos
en radiocasete, que yo después reproducia cambiando los personajes, y ahora mu-
chas veces la rapidez del tiempo nos hace que el lugar de leer a nuestros pequenos le
pongamos audiolibros, qué pena cuando las cifras dicen que «los nifios que leen en
casa con sus padres llevan medio curso de adelanto» (Zafra, 2022). Ojala tengamos
tiempo para lo importante.
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67. CARTEL «PRECAUCION ESCUELAS>
Precaucion escuelas

Francisca Comas Rusr

Cartel «Precaucion Escuelas>.
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

Las nuevas senales de la DGT llegaron en 2023 para actualizar el Reglamento General
de Circulacién. Su objetivo era adaptarlas a los nuevos cambios sociales y de movili-
dad, y evitar, entre otras cosas, la reproduccion de estereotipos de género. Por ello, una
de las senales que se han actualizado es la P-21 de aviso de zona escolar. El tridngulo
rojo con el pictograma en negro de un nifio y una nifia caminando hacia la escuela con
sus maletas (delante y de mayor tamafio el nifio que parece llevar a la nifia, de menor
tamafio, de la mano), ha cambiado directamente los roles, y ahora es la nifia, de mayor
tamafio, la que parece llevar de la mano al nifio. (BOE 306, 23/12/2003).

Son senalizaciones que avisan de peligro por proximidad de un lugar frecuentado
por ninos y ninas, precisamente para evitar accidentes en zona escolar. Estas senali-
zaciones, en su funcion de prevenir un peligro, tienen como precedente el cartel que
encabeza este escrito. Sin embargo, el sentido y significado del cartel antiguo y el que
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pueda tener actualmente la sefial de la DGT, podrian ser sensiblemente diferentes.
La comparacién con las sefiales actuales invita a reflexionar no sélo sobre cémo han
evolucionado las senales de trifico en Espana, sino también sobre cémo ha cambiado
la percepcion social de la escuela a lo largo de los ultimos cien afios.

Las primeras sefales de trifico de inicios de siglo Xx contenian mayoritariamente
sélo instrucciones en palabras como ESCUELA 0 ZONA ESCOLAR. Los simbolos empe-
zaron a introducirse en los anos 20 y 30, y a continuacion los primeros pictogramas,
que en un principio era muy variados en disefio y estilo. No fue hasta el Convenio
de Ginebra de 1949 cuando Espana, alineindose con el resto de Europa, empezé a
introducir pictogramas con el objetivo de generalizar un lenguaje visual con vocacién
universal. A partir de los afos 60 y 70 del siglo xx, impulsado por la Convencién de
Viena de 1968, se tendi6 hacia una estandarizacion global de senales de trafico. En
Espana se adopté un diseno estandarizado con un tridngulo rojo y dos ninos co-
rriendo, representados de manera que reflejaban claramente estereotipos de género.
(Vecino, 1997).

El cartel de PRECAUCION ESCUELAS coincide, en forma y estilo, con las primeras
maneras de sefializar una zona escolar. La omisién de imdgenes y la presencia sélo
de texto escrito tenfan sus limitaciones. La ausencia de un lenguaje visual podia ser
un héndicap para quienes no sabian leer o quienes no dominaban el castellano. No
obstante, no habia, ni en su forma ni en el contenido del texto, ningtin mensaje que
reprodujera estereotipos de género. Ni siquiera se alude directamente a ninos o ninas,
sino a la escuela como institucion, hecho que sin duda es significativo, pues es sobre
ella que centra su atencion. Se pide precaucion, que se puede entender como la nece-
sidad de reducir la velocidad para evitar accidentes, pero también para evitar molestar
durante la jornada escolar. Es una sefial que evoca una percepcion social de la escuela
que posiblemente hemos ido perdiendo, la de una institucion casi de «culto>, que
merecia un respeto especial.

Algunos pensionados por la Junta de Ampliacién de Estudios, en su paso por
Bruselas durante las primeras décadas del siglo xx, admiraban con asombro como
delante de las escuelas graduadas de la capital belga la calzada estaba pavimentada
con diferente material para evitar ruido al pasar los carruajes, bicicletas e incluso al-
gtin automovil. Para ellos, éste era el mejor ejemplo de como la sociedad valoraba la
escuela, yla percibia como una de las instituciones mds importantes para la evolucién
y modernizacién del pais. (Comas Rubi, 2007).

En ese contexto de optimismo y confianza en la escuela, el cartel de PRECAUCION
ESCUELAS podria haber significado muchas cosas, por supuesto era una llamada a
la prudencia ante el peligro de accidentes, pero tal vez también avisaba tanto a con-
ductores como a peatones, de la presencia de un centro escolar, y de la necesidad de
respetar la actividad que se desarrollaba en él. O tal vez no. ..y esta reflexion es fruto



[214] PATRIMONIO HISTORICO EDUCATIVO EN FEMENINO: MEMORIAS Y MATERIALIDADES ESCOLARES

s6lo del poder de sugestion de las palabras. Ciertamente, la senalizacion vial actual
evidencia que estamos en una sociedad mds igualitaria y progresista, y en esto de-
bemos felicitarnos. Pero esto no evita que el cartel antiguo, presidido por la palabra
ESCUELA, evoque cierta nostalgia por una época en la que la escuela inspiraba mayor
admiracién y respeto
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68. CARTEL DIDACTICO
Las nifas... ;también leen?

Evripa LuciLa CaAMPOS ALBA'

Cartel did4ctico en cartén (1906).
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

— Abhora, todas juntas lean conmigo lo que les voy sefialando:
— (A coro) A-bi a-ca a-da
— iMuy bien! Ahora el siguiente renglén:
— (A coro) a-fe a-ge a-hi
— jExcelente! A ver, ahora ti, Ana, acércate y encuentra
en el cartel donde esta escrito tu nombre.

Un instante, una clase, un dia, un afio cualquiera a comienzos del siglo pasado, en
una escuela para nifas de Espana o de cualquier otra parte del mundo...

Aprender a leer fue el primer objetivo de la educacion formal para las nifias y
también para los nifos, pero no con la misma intensidad ni el mismo interés. En
aquellas primeras Escuelas Ptblicas de Ninas, una vez superada la escuela de Amiga,
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el tiempo escolar destinado, primero, a la alfabetizacion y, en grados posteriores, a la
lectura y escritura, era mucho menor que en su similar de nifios. Las labores «propias
de su sexo» como bordar, coser o tejer, ocupaban gran parte de la jornada escolar,
por lo que muchas nifas salian de la escuela sin aprender a escribir, aunque al menos
lograban iniciarse en los rudimentos de la lectura.

Sabedoras de que los padres de las nifias de la clase popular preferirian adquirir
una cartilla o un manual escolar para su hijo, las maestras se servian de carteles im-
presos, de su propiedad o de la escuela, que usaban ano tras afio hasta que su desgaste
no lo permitiera. El método mas comun —llamado sintético—, dictaba, que, tras la
identificacién de las vocales y algunas consonantes, continuarian con las silabas, es
decir, todas las posibles combinaciones de las letras, que diariamente las alumnas
canturreaban en coro siguiendo las ldminas murales bajo la direccion de la docente,
hasta llegar finalmente a las palabras y luego a las frases.

— A-na a-ma a t-io
— El ave tiene ala

iLeer les abria un nuevo horizonte a las nifias, después mujeres!

Desafortunadamente, a més de un siglo de la escena que hemos aqui imaginado,
labrecha de género en la alfabetizacion aun persiste hoy en dia. A escala mundial, dos
tercios del total de analfabetos son mujeres. La tasa de alfabetizacién de las mujeres
mayores de 15 anos se situd en el 84% en 2020, frente al 90% de los hombres de la
misma edad. Aunque se trata de una enorme mejora en comparacion con las tasas de
alfabetizacion de 1976 (59% y 76%, respectivamente), esta «pequefa» distancia del
6% sigue equivale a 175 millones de mujeres que carecen de una habilidad esencial,
que, con toda razén, se considerada un derecho humano.

La desigualdad, por desgracia, sigue siendo muy grave en los Estados Arabes,
Africa Subsahariana y Asia Meridional y Occidental. De hecho, la UNEScO estima
que, de persistir esta tendencia, casi 16 millones de ninas de entre seis y 11 aflos nunca
iran ala escuela primaria y, por tanto, nunca aprenderan a leer...
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69. MANIQUI DE COSTURA
Lold y el Clan de los Blanch

JORGE ZarRAUZA CASTRO!

Maniqui de costura.
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

iPapd se estd muriendo! Estas fueron las pocas palabras que la joven Alicia pudo arti-
cular tras salir de la habitacion del hospital donde dormia su padre y encontrarse con
su familia en la sala de espera. En ella, el elitista clan de los Blanch estaba al completo:
Juan Carlos, hijo mayor y legitimo heredero del imperio familiar, caminaba en circu-
los enfundado en un carisimo traje de raya diplomatica; Gladys, la abuela paterna de
origen lituano con una peligrosa, pero controlada, adicciéon a los caramelos de toffee
y alos vinos franceses, lloraba desconsoladamente, no se sabe si por el vino o por la
pena; Roberto, hijo mediano de la familia e inspector de Hacienda tras doce afios
de oposiciones suspensas y mas de un soborno familiar, mantenia una inquietante
calma mirando al vacio; Lola, Palmira y Cordelia, las ovejas negras del clan y duenas
de la marca rival numero uno de la empresa textil de la familia realizaban un teatro
perfectamente ensayado, que iba de los lloros al lamento, pasando por la risa nerviosa
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y el deseo de una OPA hostil; Leonor, segunda mujer del padre de Alicia se mantenia
al margen, como una espectadora més disfrutando de un reality sobre nuevos ricos
y, por ultimo, Alicia, la pequenia del clan, una joven insoportable, repipi y tremenda-
mente desclasada a la que nunca se le han parado los pies y siempre ha hecho lo que
ha querido se dirigia al control de enfermeras para pedir agua embotellada de las islas
Fiyi.

Tras varios minutos de caos, descontrol, algtin insulto por lo bajo de las enfermeras
ante tal peticion, negacionismo sistematico por parte de los familiares ante la inmi-
nente muerte del patriarca y alguna que otra copa de vino a escondidas por parte de
la abuela Gladys, la paz lleg6 ala sala de espera. Faustino Blanch se habia despertado y
pedia hablar con Cordelia, su hermana menor y con quien llevaba mas de 30 anos sin
dirigirse la palabra. Todos los ojos se clavaron en el blazer color buganvilla de Cordelia
mientras caminaba por el pasillo.

Una vez dentro, la mujer permaneci6 quieta, cerca de la puerta, contemplando
el cuerpo excesivamente delgado y débil de su hermano. Pensé en hacer una broma
preguntando cudl era la dieta que estaba siguiendo, pero prefiri6, por esta vez, guar-
darse su cinismo.

Faustino mir6 durante unos minutos a Cordelia y supo que no se habia equivo-
cado al querer hablar con ella:

«Hace muchos afos que decidi no volver a hablarte y creo que me equivoqué. No
suelo reconocer mis errores, ya sea por cabezoneria, inseguridad o algtn gen lituano
recesivo que me lo impide, pero para lo poco que me queda aqui no quiero irme sin
pedirte perdon. Me acuerdo perfectamente del dia en que nos enfadamos. Ambos
estdbamos en el taller de costura de la fibrica de papd. T querias ver las hojas de
cuentas y yo jugaba con el primer maniqui de costura de la familia. Yo lo llamaba Lols,
ya que me recordaba a unos dibujos animados que nos ponia mama de su infancia en
Lituania. Lol6 era un enjambre de metal, cubierto por tela y muchos huecos vacios.
¢Te acuerdas? Con ese maniqui papd comenzé su imperio y todo lo demds es historia.
Sobre la pequena estructura metélica de Lold se posaron, alo largo de los afios, miles
de disenios, desde el vestido que la princesa Margarita llevo a su visita a Jamaica en
1962, el amarillo, pasando por el traje de marinerito de mi primera comunién o aquella
falda de tablas que tantas veces te pusiste. Sin embargo, ese dia quisiste que mis re-
cuerdos y todo el trabajo del que Lolé habia sido participe desapareciesen al instante.
Nunca entendi el motivo, no sé si eran celos de que papd quisiera mas a Lol6 que a
nosotros, envidia por no saber coser y asi poder disfrutar de las maravillas de nuestro
maniqui o simplemente maldad juvenil. Sin embargo, lo que nunca pude olvidar es
como Lol6 se quemaba en la estufa del taller cuando lo tiraste alli sin miramientos.
Creerds que soy un sensiblero o un infantil, pero en ese instante mi vida se quebré y
comprendi que la felicidad es efimera>.
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Cordelia se acercé a la cama de su hermano mientras lloraba desconsoladamente.
No tenia voz para decir nada. En ese momento, abrié con cuidado subolso y de él sacé
un pequenio maniqui restaurado y ligeramente modernizado. Lolé seguia con vida

y Faustino no podia creer lo que estaba viendo. Ahora era ¢l quien lloraba mientras
abrazaba a su hermana.



70. LAMINA DE EDUCACION SEXUAL

Educacidn sexual escolar: conocer mi (su) cuerpo
y respetarlo

FraNCISCO ARRIERO RANZ!

Cartel «Educacién sexual escolar>.
Museo de la Educacién «Antonio Molero>. Universidad de Alcala.

La historia de la Educacién tiene una deuda con el feminismo. No suele expresarse
con la contundencia necesaria que el acceso de la mitad de la poblacién ala educacion
no cayé del cielo ni fue una concesién de las élites. Desde Mary Wollstonecraft, la
reivindicacion central de las primeras feministas fue exigir una educacién de calidad
para las mujeres. De igual manera, no se entiende el paso de la educacién segregada a
la mixta sin la reflexién compartida por muchas educadoras de que no se podia aislar
la escuela de la vida, como senalaban las pedagogias progresistas desde principios
del siglo xx.

En el caso de Espania, después de las experiencias coeducativas republicanas, la
dictadura impuso una férrea segregacion en la escuela y no fue hasta 1970 con la apro-
bacién de la Ley General de Educacion cuando se comenz6 a implantar la escuela
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mixta, aunque manteniendo la diferencia entre ensefianza femenina y masculina (Ba-
llarin, 2004). Los primeros manifiestos y programas de las plataformas de organiza-
ciones de mujeres tras la muerte de Franco denunciaron esta situacion y plantearon
la necesidad de distinguir entre la escuela mixta, que imponia a las ninas un curriculo
patriarcal pensado paralos varones, de la verdadera escuela coeducativa, aquella capaz
de formar personas libres de cualquier discriminacion por cuestiones de género.

Las feministas llevaron estas criticas al sistema educativo a través de los grupos de
renovacion pedagogica que surgieron en la Transicion y de los Seminarios de Estudios
de la Mujer que comenzaron a crearse en algunas universidades. De estos espacios
surgieron investigaciones en las que se cuestionaba la neutralidad del espacio escolar,
se senalaba el androcentrismo de las instituciones educativas y la existencia de un
curriculo oculto de género que continuaba transmitiendo discursos patriarcales que
condicionaban las vidas de las nifias y sus expectativas educativas (Robles, 2018: 59).

Para superar estas barreras se proponia una renovacion de los curriculos y materia-
les didacticos incorporando la experiencia historica de las mujeres, y se planteaba la
necesidad de modificar las actitudes y el lenguaje del profesorado. También se consi-
derd esencial llevar la educacion sexual ala escuela, aprovechando la labor divulgativa
desarrollada porlos centros de Educacién Sexual y Planificacion Familiar creados por
el propio movimiento feminista y que continuaron muchos ayuntamientos tras las
primeras elecciones municipales en 1979.

En el Museo de la Educacién «Antonio Molero> de la Universidad de Alcald se
conserva un cartel que recoge estas aspiraciones. Se trata de un dibujo de un nifio y
una nina desnudos, dados de la mano, mirando sonrientes al frente. En la parte inferior
aparece simbolo de copyright con el texto «Centro Municipal de Salud-Educacién
sexual escolar>. La sexualidad representada como algo natural, compartido, alegre y
esencial para formar seres respetuosos, completos y felices. Se trata de uno de tantos
carteles editados esos afios para promocionar desde los centros de salud lo que no se
hacia desde los ministerios de educacién del momento, ensayando distintas férmulas
de apoyo (materiales, recursos y asesoria) a las docentes interesados en promover la
educacién sexual en las aulas. De esta manera, algunas maestras pioneras en colabo-
racién con sanitarios y sanitarias de los centros de salud asumieron el reto coordinar
esa educacion sexual escolar.

En 1990 con la aprobacién de la Ley Organica General del Sistema Educativo
(LoGsE) se incluyé por primera vez la educacién sexual de manera transversal dentro
delbloque de «Educacién parala Salud>. Sin embargo, la mayoria del profesorado no
tuvo el grado de compromiso que exigia esa transversalidad, y las profesoras y maes-
tras que si lo tuvieron se sintieron en muchas ocasiones desautorizadas por padres y
madres conservadores. Distintos volantazos en las leyes educativas posteriores y la ola
reaccionaria de nuestros dias hacen que la educacion afectivo-sexual, aunque sea uno
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de los contenidos incluidos en nueva Ley de educacién (LOMLOE, 2020), siga siendo
la gran asignatura pendiente en la escuela en un contexto de hipersexualizacion y
aumento de la violencia de género y sexual entre los jovenes, problemas dificiles de
frenar sila escuela no promueve el respeto hacia el cuerpo del otro/a y las relaciones
afectivas en igualdad desde edades tempranas.
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71. GRABADO FRANCES. SIGLO XIX

Mirada artistica de una comica escena escolar del siglo x1x

YovaNa HERNANDEZ-LAINA!

Grabado francés del siglo X1x. «Baissez les yeux. Vous perderez la vue».
Lithographie par Renier Battannier, Paris, Bulla Fréres Editeur.
Museo de la Educacion «Antonio Moleros. Universidad de Alcala.

Nos encontramos ante una pieza elaborada mediante una antigua técnica de impre-
sion, el grabado litografico. En concreto, este grabado del siglo X1x nos transmite
una escena escolar mediante un arte exquisito, delicado y meticuloso. Una peculiar
y rocambolesca escena cotidiana de lo escolar, de un tiempo ya lejano. Una escena
bellisimamente retratada a través de una técnica que resalta un fantdstico uso del
color, que envuelve, atrapa, y desde la perspectiva temporal actual nos interpela con
preguntas. .. ;Qué estd ocurriendo en esta escena técnicamente estdtica, pero que pa-
rece estar en constante movimiento? El extrano dinamismo de la escena nos muestra
un aula del siglo x1x frecuentada inicamente por varones de corta edad acompanados
del maestro, donde se encuentra también una misteriosa mujer que se convierte en
protagonista tras sufrir un infortunio. Una tnica mujer que rompe con la actividad
educativa de la sala y a la que es desafortunadamente ajena. El maestro, diligente, la
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rescata de las miradas indiscretas de los alumnos, en una recatada muestra de pudor
propio de la época. Ella, quiza sea la propia esposa del maestro, o quiza una asistenta
que lo acompana en el cotidiano del hogar, porque la escena transmite que esa es-
cuela estd ubicada en la propia casa del maestro. Circunscritas entre tanta duda si
son evidentes las ausencias, pues no hay nifias aprendiendo o compartiendo rutinas
escolares con compafieros varones. Unicamente observamos una figura femenina que
no es protagonista del cotidiano educativo, sino que mas bien se ajusta a un papel de
cuidadora de la escuela y del maestro.

La mujer decimononica tan solo era una sobra, una sombra presente, pero una
sombra. Hoy afortunadamente la mujer ha dejado de ser una sombra y somos cons-
cientes de que la educacién de la mujer es la condicién previa mds importante para
la emancipacién femenina. Sin embargo, la educacién decimonénica la mantenia en
laignorancia y, por ende, también la mantenia sometida al estricto dmbito del hogar,
justificando dicho sometimiento a través de esa misma ignorancia. El sistema patriar-
cal consideraba que la mujer no necesitaba ser instruida, sino que debia practicar para
hacerse virtuosa, modesta, humilde, paciente, resinada y abnegada y, sobre todo, ma-
nejarse ala perfeccion en las labores domésticas. Por tanto, el objeto de sus estudios, si
los habia, debia ir encaminado a favorecer una buena gestién del hogar. Su educacién
quedaba relegada a ensenanzas que mds tenian que ver con la educacién moral y de
gestion del hogar que con la instruccion propiamente dicha, obligando a la mujer a
aceptar una forma concreta de estar en el mundo.

Hay que tener en cuenta que las imdgenes impresas, como en el caso de este gra-
bado, tuvieron una gran repercusion para la sociedad del siglo x1x y podrian conside-
rarse comparables con nuestros actuales medios de comunicacion visual. Si tenemos
en cuenta a aquellas mujeres que contemplaron este tipo de imagenes, como expre-
si6n de un realismo que, bajo la perspectiva de una lectura actual puede parecer esca-
samente verosimil, nos sorprenderiamos al constatar que para ellas no eran burdas ni
ingenuas, pese a que contaban con una carga ideoldgica y narrativa importante que
claramente jugaba en su contra, alejandolas de la escuela y de su propia emancipacion.
Sin duda este tipo de imdgenes articularon gran parte de la cultura y del imaginario co-
lectivo de la sociedad. No se puede olvidar la importancia cultural que el grabado tuvo
en distintos 4mbitos como la prensa o los propios manuales escolares del siglo x1x
y primera mitad del siglo xx, pues sus mecdnicas narrativas colonizaron la escuela.

Cabe esperar que este tipo de imdgenes, que recreaban costumbres cotidianas de
la escuela, con sus propias estrategias narrativas, ideoldgicas y visuales, transmitieran
valores propios de la época, mostrando a las mujeres decimonoénicas qué lugar les
esperaba ocupar. Ese lugar era un lugar secundario, siempre a la sombra, como prota-
gonistas de los cuidados, bajo un olvido sistemadtico a lo largo de la historia y no solo
en la esfera educativa.
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72. CAJA DE LABORES
Hacer encaje de bolillos: mucho mas que una caja

Juan CarLos COLOMER RUBIO!

Caja de labores con utensilios de encaje de bolillos.
Museo de Historia de la Escuela de la Universidad de Valencia.

En un rincén polvoriento de la memoria yace una caja de labores para encaje de bo-
lillos, un objeto que, a simple vista, parece un simple vestigio de tiempos pasados,
pulcramente policromado y sutilmente barnizado. El bolillo no es otra cosa que palo
pequeiio y torneado que sirve para hacer encajes y pasamaneria. El hilo se arrolla o
devana en la mitad superior, que es mas delgada, y queda tirante por el peso de la otra
mitad, que es mas gruesa.

Sin embargo, este modesto cofre guarda mucho mds que hilos y patrones; es un
testimonio silencioso de la historia de la educacién de las nifas y una reflexién pro-
funda sobre como estas ensefianzas han moldeado la formacién ciudadana hasta fe-
chas muy recientes.

La caja de «<LABORES>, con sus delicados bolillos de madera y sus hilos finos, sim-
boliza la meticulosidad y la paciencia. Cada encaje tejido es el resultado de horas de
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concentracion, destreza manual y un aprendizaje que se transmitia de generacién en
generacion. En épocas pasadas, las ninas eran introducidas en estas actividades como
parte de su educaciéon doméstica. Mientras los nifios aprendian a formarse para un
oficio, las nifas eran preparadas para ser amas de casa eficientes y esposas abnegadas.
Hacer encaje de bolillos, en el fondo, no era otra cosa que esforzarse para, con suma
paciencia, ser madre, esposa y «dngel del hogar>. A esto estaban llamadas, para esto
tejian con bolillos.

Esta disparidad en la educacién reflejaba y perpetuaba roles de género rigidos,
limitando el potencial de las nifias y confindndolas a esferas privadas, cajas pequenas,
ribetes de colores y encajes con patrones marcados. La caja de labores no era solo un
instrumento para el arte del encaje; era un simbolo de la educacion restringida y un
recordatorio de los talentos y habilidades que quedaron sin explotar, metidos en cajas,
escondidos en etiquetas.

La reflexion sobre esta caja de labores —cuyos dibujos en la tapa ya nos muestran
el género al que iban destinadas por tradicion— nos lleva a cuestionar las conse-
cuencias de esa educacion segregada. Las ninas, limitadas «a sus labores>, fueron
privadas de oportunidades para desarrollarse plenamente como ciudadanas con igual
participacion en la sociedad. La falta de acceso a una educacién completa, una cultura
igualitaria y variada restringié su capacidad para contribuir en campos cientificos,
politicos, culturales o econémicos, relegandolas a un segundo plano, a una caja de
labores.

Sin embargo, a pesar de estas limitaciones, muchas mujeres demostraron una ex-
traordinaria resiliencia y creatividad. Incluso con recursos educativos limitados en-
contraron maneras de influir en su entorno y, eventualmente, en la sociedad en gene-
ral. Hacer encaje de bolillos con lo que la sociedad y el mundo restringido proponia
para disponer un mundo nuevo fuera de cajas cerradas.

Hoy, al mirar un recipiente de labores para encaje de bolillos vemos mas que una
herramienta artesanal; observamos una metéfora de la evolucién de la educacién de
las ninas. Nos recuerda el largo camino recorrido y el trabajo atin pendiente para
lograr una verdadera equidad educativa en el mundo global para salir de esas cajas.
Ademas, la complejidad y la belleza contenida nos inspiran a valorar la paciencia y la
dedicacién necesarias para tejer una sociedad mas justa e inclusiva.

En definitiva, reflexionar sobre una caja de labores es reflexionar sobre nuestra
responsabilidad colectiva para garantizar que todas las nifas, independientemente de
su origen, tengan acceso a una educacién completa que les permita ser ciudadanas. Es
una llamada a reconocer y rectificar las injusticias del pasado para construir un futuro
donde la educacién no conozca barreras de género, y donde cada nina y cada nifio
pueda alcanzar su méximo potencial fuera de patrones rigidos de una caja de labores.
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73. MUJERES DE ESPANA

Manuales de historia para la formacién de nifias
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Mujeres de Esparia, 1941 (Mercedes Sanz Bachiller).
Museo de Historia de la Escuela de la Universidad de Valencia.

Ellibro Mujeres de Espafia es una obra enfocada a la educacién de nifias y publicada
por la editorial madrilena Afrodisio Aguado S. A. Este libro contiene una serie de
capitulos que se dedican, cada uno de ellos, a narrar la vida y hazanas de mujeres de
distintas épocas como Dona Urraca, Isabel la Catélica o Santa Rosa de Lima.

Este manual escolar conté con la publicacién de viarias ediciones (como la de
1940, 1941 0 la de 1942) que se sucedieron en los primeros anos de la posguerra. El
namero de ediciones de este libro refleja que tuvo una amplia difusion en el sistema
escolar del momento, de modo que con esta y otras obras el régimen franquista pre-
tendia transmitir a las ninas una serie de valores y modelos de feminidad que incul-
caran el patriotismo y la religion catélica, asi como determinados roles que debian
cumplir las mujeres en el matrimonio y la maternidad.
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De este modo, Mercedes Sanz Bachiller —autora del libro y falangista comun-
mente conocida por fundar el Auxilio de Invierno (que posteriormente pasarfa a de-
nominarse Auxilio Social) — expone la vida y obra de determinadas mujeres, que en
su mayoria son reinas y nobles, asi como santas, religiosas y algunas pocas escritoras.
Cada capitulo comienza con una ilustracion del rostro de la mujer en cuestién, que
por lo general muestra un gesto serio y severo. Junto con ello, se incluye una breve
narracion sobre su vida e incorpora alguna ilustracién mas de un momento significa-
tivo para el personaje.

Asi pues, el libro recurre a determinados personajes femeninos de diferentes épo-
cas y contextos, cuenta algunos aspectos biograficos y sobre su personalidad y, poste-
riormente, hace énfasis en anécdotas que muestran qué cardcter tenian (bondadosas,
prudentes, compasivas... ), indica con qué hombres contrajeron matrimonio (reyes,
militares, intelectuales...) y relata qué logros alcanzaron estas mujeres para mayor
gloria de Espana y del catolicismo. En este sentido, no nos debe sorprender que se
identifique como espafiolas a mujeres que vivieron en épocas muy anteriores a que
podamos hablar de «Espafa» o de «nacién espafiola» (Saiz, 2017). Un ejemplo de
ello es Gala Placida, «<hija de un bravo y tenaz militar llamado Teodosio», y nacida
en Itdlica, «una ciudad selecta, romanizada, pero cuyos habitantes siempre supieron
conservar el temperamento y el espiritu de la raza hispanica.».

Por otro lado, si nos fijjamos en el formato del libro podemos observar que repre-
senta un testimonio del contexto en que se produjo (Escolano, 1998). Este material
educativo estd impreso en un papel muy fino y basto, cuenta con una encuadernacién
fragil como la de muchos textos escolares del momento y esta salpicado de dibujos
(grabados) sencillos. Todo ello da cuenta de la precariedad de los medios materia-
les con los que se producian las publicaciones escolares en estos afos (Petrus, 1998;
Valls, 2007).

Pero mas alld de los capitulos que forman esta obra, del contexto histdrico en el
que se produjo o de su formato, es muy interesante fijarnos en este ejemplar en parti-
cular que hemos fotografiado y en las marcas de uso que ha dejado sobre él el paso de
los afios. Estas marcas nos hablan de la vida que ha seguido este ejemplar en concreto
(Mahamud y Badanelli, 2013), de modo que algunas muy significativas se pueden
contemplar a simple vista en su portada: el nombre de «Agueda» escrito a lapiz en
la parte superior, las plumas que alguien dibujé tras el tocado de la jinete (como si se
tratara de un yelmo), asi como el cufio impreso en la esquina superior izquierda y que
dice: «Escuela Nacional Graduada de ninas Arzobispo Mayoral Valencia».

Del mismo modo que nos ocurre con tantos otros objetos de los museos de his-
toria de la escuela, este libro nos despierta preguntas sobre el pasado, como: ;Qué
pensaria Agueda al sostener ese libro en sus manos y mirar esta misma portada que
vemos nosotros? ;Qué le vendria a la cabeza al contemplar las representaciones de
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reinas y santas que muestra el libro entre sus paginas? ; Qué sentiria al leer sobre estas
mujeres? ;Como integraba Agueda los referentes femeninos més cercanos que tenia
en su entorno (su maestra, su madre, sus tfas. . ) con referentes histdricos tan lejanos
e idealizados como Isabel Clara Eugenia de Austria o Agustina de Aragén?

Pero también nos anima a hacernos preguntas sobre el presente, como: ;Cudles de
estos personajes siguen teniendo un papel importante en las clases de historia? ;Qué
se cuenta sobre ellas? Mas alla del contexto espanol, ;en qué lugares del mundo se
continta tratando de transmitir valores de este tipo por medio de personajes histori-
cos femeninos? Como podemos comprobar, estas son cuestiones de gran interés que
surgen al poner en valor antiguos objetos de la cultura escolar como estos.
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74. CUADERNO DE ROTACION

El cuaderno de rotacion: espejo del estilo
pedagogico de la cultura escolar

RAMON LOPEZ MARTIN'

Cuaderno de rotacion.
Museo de Historia de la Escuela de la Universidad de Valemcia.

Tipo especifico de cuaderno escolar confeccionado por la totalidad del alumnado de
una escuela o grupo de clase, en el que cada jornada un alumno se encarga de reflejar
la tarea desarrollada en el aula y/o el resumen de la leccién del dia impartida por el
maestro/a. Se introduce en Espana en los primeros afos del siglo pasado, gracias
al esfuerzo de autores como Marti Alpera (1904 ), quien toma contacto con dicho
instrumento pedagdgico en su visita a las escuelas francesas (le cahier de roulement),
en uno de sus multiples viajes por las escuelas europeas. Consciente de las enormes
posibilidades de uso como recurso diddctico y formativo, impulsard su adaptacién a
nuestras escuelas (Martin Fraile y Ramos Ruiz, 2008). Desde entonces, su utilizacién
estard presente en la prictica escolar de las escuelas espanolas, de forma variable, hasta
la década de los setenta y los cambios producidos en el sistema educativo por la Ley
General de Educacion.

La rdpida difusion por las escuelas espanolas de este recurso educativo se enmarca
en el contexto de los planteamientos pedagdgicos y orientaciones diddcticas susten-
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tadas por la Institucién Libre de Ensefianza (I1LE), en la Espana del primer tercio del
siglo xX, bajo el relato de un enfoque renovador de la prictica escolar y de una ense-
flanza activa e intuitiva, que entiende la actividad del niflo/a como el eje catalizador
de todo el proceso de ensenianza-aprendizaje. La Segunda Republica y buena parte
del periodo franquista, ciertamente con formatos, motivaciones e intereses ideolo-
gicos diferentes, serdn los momentos de mayor generalizacién de esta tipologia de
cuadernos escolares.

En efecto. El anélisis de estos testimonios del pasado refleja con precision el sen-
tido identitario que la ideologia de cada momento histérico concede ala educaciény
alas tareas escolares. Silos cuadernos de rotacién de la época republicana ensalzan Ia
formacion en los valores civicos y democréticos del proyecto educativo republicano
(autonomia, igualdad, solidaridad, responsabilidad individual y colectiva), la escuela
del nacional catolicismo del franquismo los convierte, en un primer momento, en
altavoces de los valores patridticos y religiosos, asi como en mecanismos de control
de la «adecuada» labor del magisterio por parte de la Inspeccidn, para reflejar la
sociedad desarrollista y el culto a la eficacia escolar a partir de la década de los cin-
cuenta (Martin Fraile, 2023). El contraste de la ilusién pedagégica de las maestras
de la Republica frente a los estereotipos del rol femenino del franquismo, en cuanto
a esposa ejemplar, madre amorosa y esforzada ama de casa (Parra y Serrate, 2021),
es un ejemplo paradigmético de como los cuadernos escolares, en general, y los de
rotacion, en particular, suponen un espejo que nos proyecta los estilos pedagégicos
de la cultura escolar de cada época historica.

En cualquier caso, mds alla de su indudable utilizacién en la inmersion ideoldgica
de los escolares, las posibilidades de este recurso didactico y educativo son muy va-
liosas desde la perspectiva pedagdgica: no solo sirve de refuerzo de aprendizaje de los
contenidos o lecciones impartidas por el maestro/a, o como herramienta de mejora
de la caligrafia y la puesta en valor del gusto estético por la presentacion de trabajos,
sino que puede resultar un elemento idéneo para favorecer la convivencia entre los
miembros del grupo e impulsar su cohesion, al hacer participes a todo el alumnado
de un objetivo comun, como es la elaboracién de un cuaderno coral y rotativo, en el
que cada uno de los escolares debe dejar huella de su propia identidad y del respeto
ala importancia del trabajo en equipo.

Desde el punto de vista de la investigacion historico-educativa, como huella del
pasado que nos informa sobre los estilos pedagdgicos de la escuela del ayer, los cua-
dernos de rotacién no solo asumen la totalidad de posibilidades que ofrecen los dis-
tintos géneros de cuadernos escolares (del maestro, oficiales y de los alumnos), sino
que representan un material investigador de gran riqueza, fuentes primarias privile-
giadas, para recuperar la memoria sobre las pricticas de ensefianza y la organizacién
de los codigos pedagdgicos de la cultura escolar de cada época histérica; una docu-
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mentacion etnogréfica, en definitiva, ineludible para visibilizar los modelos curricu-
lares de la llamada «caja negra> de la historiografia educativa o de analizar, mas alla
del curriculum oficial o prescrito, la vida diaria de la «escuela por dentro>» (Lépez
Martin, 2001).

Referencias bibliograficas

LOPEZ MARTIN, Ramén (2001): La Escuela por dentro. Perspectivas de la cultura escolar en la
Espaiia del siglo xx. Valencia: Universitat de Valéncia.

MaRrTi ALPERA, Félix (1904 ): Por las escuelas de Europa, Madrid, Lib. Sucesores de Hernando,
22 ed.

MARTIN FRAILE, Bienvenido (2023): El cuaderno como fuente primaria para el anélisis de los
modelos educativos en la escuela. En LOPEZ MARTIN, Ram6n y MAYORDOMO, Alejandro
(Coords.): La escuela y el magisterio. Lecturas histéricas. Valencia: Tirant Lo Blanch, pp.
149-177.

MARTIN FRAILE, Bienvenido y Ramos Ruiz, Isabel (2008): Europeizar la escuela. El des-
cubrimiento del cuaderno de rotacién por Marti Alpera. En III Conversaciones Pedagdgi-
cas. Influencias francesas en la educacion espafiola e iberoamericana (1808-2008). Salamanca:
Anthema, pp. 161-174.

PARRA NIETO, Gabriel y SERRATE GONZALEZ, Sara (2021): «La educacién de género durante
el periodo franquista: un estudio a través de los cuadernos escolares>. Pedagogia Social.
Revista Interuniversitaria, 37, 143-157.



75. DIBUJO ESCOLAR

Analisis de los estereotipos de género difuminados
en la practica de los dibujos escolares

M2 JEsUs LLINARES CISCAR'

Dibujo escolar.
Museo de Historia de la Escuela. Universidad de Valencia.

Evocar el pasado en el material, 0 en un elemento u objeto del Museo de la Historia
dela Escuela, nos invita a escribir sobre vivencias y recuerdos de una sociedad pasada
pero no lejana.

En este caso, hemos elegido los dibujos escolares, porque tienen un importante
potencial evocador. Aspecto que nos permite a través de ellos, y teniendo en cuenta
el significado afectivo de las cosas y de las experiencias vividas, rememorar desde la
distancia, una parte importante de la historia que hemos vivido en nuestra ninez.
Porque son testimonios y fuente de informacién que ayudan a reconstruir formas de
vida, y situaciones socioculturales y escolares concretas.

La técnica del dibujo se realizaba en las sesiones de clase que se desarrollaban en
las tardes escolares, donde algunas veces a través del dibujo libre, podiamos expre-
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sar sentimientos y experiencias personales... por eso, el tiempo que se le dedicaba,
era para nosotras una actividad que agudizaba nuestras dotes de observacién (vista,
mente y mano), que permitia poder descubrir y transferir en el papel el mundo que
nos rodeaba. Porque mirar el mundo junto con nuestras vivencias personales, cons-
titufa un camino para ir profundizando en la busqueda y en la expresion de nuestro
propio yo. Pero a la vez, también nos iba integrando en una sociedad en donde que-
daba patente los sesgos de género.

No obstante, el espacio del horario escolar dedicado a esta materia hacia mds agra-
dable nuestro estudio. Era todo lo que necesitaban los recuerdos y nuestra mano,
para plasmar en el lenguaje iconico, las conversaciones y vivencias familiares. Era la
ventana que se abria para que entrara un poco de aire fresco, que permitia trasladar
en el papel la visién de una sociedad patriarcal, clave para que comprendiéramos el
limite que existia entre las aspiraciones que envolvian nuestra vida y la cruda realidad.

El dibujo libre elegido para la resena representa una escena cotidiana del sector
primario, principal motor de la economia de nuestra zona, a finales de la década de los
anos treinta del siglo xx. En él se contempla la técnica bésica del trabajo, que realizaba
el agricultor preparando la tierra para su produccién. Escena de la vida real trasladada
al lenguaje icénico que desarrollaba nuestra capacidad de comunicacién y de todo
aquello percibido por nosotras en primera persona. Por eso, el tema del dibujo era
frecuente encontrarlo en conversaciones, didlogos y tertulias de nuestros familiares,
impregnando también nuestro mundo infantil. Aspecto importante ala hora de inter-
pretar los signos del c6digo iconico, porque permitia relacionarlo con las situaciones
vividas, donde se visualizaba la existencia de una sociedad llena de tabs y restriccio-
nes, enrelacion con el trabajo y las responsabilidades que podiamos tener las jévenes.

Dibujo que es un testimonio documental de la forma de vida de una sociedad
patriarcal de hombres que trabajaban el campo, y de mujeres que se dedicaban a las
«labores> del hogar. En este sentido, el trabajo de hombres y mujeres, y su relevancia
social y familiar, estaba preestablecido de antemano.

Por eso, era esencial para nosotras, tal y como se refleja en el tema de esta actividad
escolar, preparar el espacio para poder incorporar nuevos elementos a la cultura que
tradicionalmente nos habia sido asignada. Condicién esencial para poder conseguir
nuevos roles sociales, actitudes y oportunidades de trabajo y de formacién que ayu-
daran a desmitificar socialmente los estereotipos de género que imperaban en nuestra
formacion. Pero también, en aquellos que mds tarde, estaban presentes en el mundo
laboral que se nos habia asignado segin nuestro género. Circunstancia que nos hacia
tomar conciencia critica, y que nos aleccionaba sobre la importancia de la educacion
para luchar en favor de la igualdad profesional entre las personas, hombres y mujeres,
porque habiamos de ser todos, primero receptores y después agentes de transforma-
cién sociocultural.



76. PUPITRE ESCOLAR
Pupitre escolar. Algo mds que un mueble

ALEJANDRO MAYORDOMO PEREZ'

Pupitre escolar.

Museo de Historia de la Escuela. Universidad de Valencia.

1. Una referencia

El «giro material> en el estudio historiografico de la educacién provocé, hace anos,
un interés relevante por el carcter y la evolucion del mobiliario escolar. En ese tema
estd claro que nifios y nifias dispusieron siempre de un elemento esencial: las distintas
clases de pupitres, cuerpos de carpinteria o mesas-banco.

Desde los inicios de la institucionalizacién del sistema escolar publico fueron,
analizados y regulados, con diferentes criterios. El Reglamento de Escuelas, en 1838, ya
expresaba la conveniencia de que «las mesas de escribir sean largas y estrechas>, y
guarden la inclinacién adecuada. Pablo Montesino, en 1841, detallaba la altura y an-
chura de las mesas, la inclinacién de las tablas en forma de atril, el espacio para cada
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nifio o nifa, la firmeza o seguridad de tal mobiliario. Conforme avanzé el siglo x1x y
transcurria el Xx continuaria, oficialmente, la preocupacion normativa por el tema,
vinculdndola més con objetivos de cardcter higiénico y pedagdgico. La influencia de
la Institucién Libre de Ensefianza, los trabajos del Museo Pedagdgico, la accion del Mi-
nisterio de Instruccién Publica, son muestras de como se fue conformando un conjunto
de fundamentaciones para este dmbito, siempre en el marco de un deficiente proceso
de escolarizacion.

Cabe resaltar el progresivo cambio estimulado por la mirada pedagdgica sobre este
mobiliario. Desde la importante aportacion de Pedro de Alcéntara Garcia, en 1886, el
Tratado de Higiene Escolar. Guia Tedrico-Prdctica; denunciando los defectos del anti-
guo mobiliario, anotando los habitos perjudiciales y actitudes viciosas para la simetria
del cuerpo, etc. O con las llamadas de Giner de los Rios para senalar aspectos que de-
bian ser corregidos: la falta de respaldo, el mal apoyo para los pies, la altura arbitraria,
el asiento demasiado estrecho, la inadecuada distancia ente asiento y pupitre, etc. Era
la busqueda de un modelo ergonémico frente a las «enfermedades escolares» que se
iban detectando (miopia, desviaciones de columna...).

2. Una evocacion

Como parvulo asisti a un espléndido grupo escolar inaugurado durante el tiempo de
la IT Republica. No tenfamos pupitres, disponiamos de mesas circulares, para cuatro
o cinco escolares, nuevas, colaborativas, de color muy claro y limpias, bajitas como
las sillas, a nuestra medida. En el curso 1957-1958 ingresé en la ensenanza primaria, y
alli apareci6 el pupitre de los mayores, mi primer pupitre El centro escolar abria sus
puertas ese afo, era «nuevo>, pero viejo; se denominaba «Agrupacién Escolar Mixta
José Antonio. Escuelas Graduadas>, y lo habian instalado en el edificio del antiguo
Cuartel de la Guardia Civil.

Allj, justo frente a la mesa del maestro estaba aquel pupitre viejo (seguramente
provenia de algunas escuelas unitarias municipales), bipersonal, asiento abatible, ta-
blero inclinado, con rejilla de madera para apoyar los pies, repisa para depositar obje-
tos, tinteros que ya no utilizamos. En él permaneci durante tres cursos, y luego supe
que seguia la mayor parte de las caracteristicas del conocido «modelo> del Museo
Pedagogico. El maestro, se llamaba Don Alejandro, y yo era «el nét del mestre>.

Después, bachiller en un colegio privado, mi pupitre era moderno, nuevo, muy
diferente. Pagdbamos, eso si, anualmente, por «desgaste de mobiliario>. Pero dejé-
moslo, porque la memoria no es, ciertamente, un almacén.
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3. Una mirada otra

Anacronismo. Mi primer pupitre era viejo, si. Se situaba en medio de demasiado silen-
cio, bastante pasividad y cierto aburrimiento. Y, en cambio, ilustres personajes, que
luego conoceria por mis estudios, habian ya impulsado un concepto y un mandato o
ley biogenética en pro de la escuela activa: la infancia ama la movilidad y la actividad,
mientras que en la escuela se le obliga a estar sentados y escuchar. El fundamental
error del banco, escribi6 Maria Montessori, estribaba en el olvido de «la conquista
de cierta libertad>, de cambiar la forma en la que se trabajaba.

Segregacion. Mis companeros en el pupitre, hasta llegar a la Universidad, fueron
siempre varones. Durante algin tiempo lo asumimos-inconscientes- como algo «na-
tural>. Después reconocimos la incoherencia y relevancia de aquella préctica, limita-
cién segregadora que comenzaba en los mismos espacios escolares. Division de espa-
cios, sujetos ausentes (ellas), carencia de cédigos en comun, germen de desigualdad
y socializacion diferenciada.

Oportunidad. Pese a todo, los pupitres fueron también lugar para la evasion y la
imaginacion, espacio de formaciones esenciales, de descubrimientos, de relacionesy
sensaciones, de influencias horizontales, de practica de la negociacién para la convi-
vencia, de sociabilidad afectiva. Eran algo mds, un «rincén> para otros aprendizajes.



77. DIBUJO INFANTIL

Luisita y la playa

CRISTINA SENDRA MOCHOL{!

Dibujo infantil. Nifios jugando en la playa, ca. 1930. Lipices de colores sobre papel cuadriculado (30 x
22 cm). Autora: Luisita Tortajada Baron.
Museo de Historia de la Escuela. Universidad de Valencia.

Este dibujo infantil forma parte de la exposicién permanente «La construccion del
sistema escolar>» del Museu d'Historia de 'Escola de la Universitat de Valéncia. Se
encuentra en una de las vitrinas dedicadas al primer tercio del siglo xx, vitrinas que
guardan objetos y materiales que ofrecen un relato sobre la dignificacién profesio-
nal del magisterio y sobre el impulso democratizador y modernizador que supuso
la Segunda Republica. La autora del dibujo es una nina que firma con el nombre
de Luisita Tortajada Baron. Con ldpices de colores y sobre un papel de cuadricula
grande, Luisita representa dos nifios (su cabello es corto) de espaldas, cogidos de la
mano, desnudos, mirando hacia la inmensidad del mar. El mayor sostiene un cubo, el
pequeno una pala, objetos que, antes y ahora, nos hablan del juego infantil en la orilla
del mar. Les acompana un perro grande, de pelaje oscuro. Las aves vuelan sobre sus

* Universidad de Valencia; cristina.sendra@uv.es
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cabezas y unos barcos se observan lejos, en el horizonte. Rodea la imagen un marco
de formas geométricas que se repiten siguiendo un mismo patrén. Sin duda, el papel
cuadriculado invité a Luisita a realizar este tipo de adornos.

Posiblemente la primera pregunta que nos hagamos al mirar este dibujo sea si
Luisita conocia la obra de Joaquin Sorolla. Es muy dificil no pensar en los cuadros de
Sorolla al observar este dibujo. Aquellas escenas sobre el Mediterraneo valenciano, en
las que también aparecen nifios desnudos, disfrutando del agua del mar, de la arena,
del sol, de la brisa. Obras en las que la luz tiene una influencia decisiva en los colores
del mar y de la piel de los nifios. Podemos intuir que Luisita ha observado detenida-
mente el mar y los cuerpos de los ninos. Su dibujo parece mostrar un dia de verano,
en el que el sol ilumina las espaldas de los pequenos y el mar, con distintos colores
azulados, se extiende, incluso, por debajo de los pies de los nifos.

Este dibujo fue adquirido, junto con otros de Luisita y de su hermano, en un rastro.
Los otros dibujos, también realizados con ldpices de colores, representan un burro,
un péjaro en su nido y unos ninos jugando vestidos con atuendos que nos revelan
el momento histdrico en el que fueron realizados. Son dibujos similares al tipo de
ilustraciones que aparecen en los manuales y otros materiales escolares de la época.
Probablemente, sean reproducciones realizadas a partir de alguna ilustracion que fue
tomada como modelo.

El dibujo de los ninos en la playa de Luisita es diferente. No parece una copia.
Podria ser mas bien fruto de la observacién del mundo que le rodea: del mar, de laluz,
delos cuerpos desnudos de los nifios. Su dibujo nos sugiere que, tal vez, en la escuela
de Luisita se cuidaba la educacién estética y que, de alguna manera, se procuraba
que las nifas tuvieran contacto con las obras maestras del arte; que, quiz, se ofrecia
tiempo a las ninas para estar al aire libre, disfrutando de laluz del sol y observando sus
efectos sobre los elementos naturales que ilumina; que, acaso, se incluyera el dibujo
en el estudio de las distintas disciplinas escolares como instrumento que ayuda a re-
presentar, comunicar y comprender el mundo en el que vivimos; que, alo mejor, en
la escuela de Luisita se dejaba a las nifias dibujar libremente, brindando la posibilidad
de crear sin miedo, sin prejuicios, sin escandalizarse por la representacion del cuerpo
desnudo de los ninos, sin estereotipos que limitasen su imaginacién... Nada podemos
saber con seguridad. Sin embargo, cada vez que observo el dibujo de Luisita pienso
que ojald todas las ninas, de cualquier época y lugar, hubieran tenido la posibilidad en
sus escuelas de realizar un dibujo como el que un dia hizo Luisita.



78. UNA MIRADA OTRA
Los inicios de la coeducacion

Luz SANFELIU GIMENO'
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Libro Una Mirada Otra (1989).
Museo de Historia de la Escuela. Universidad de Valencia.

La Ley General de Educacién de 1970, ya en los ultimos anos del franquismo, susti-
tuyo la escuela separada por sexos por la escuela mixta. Se pasé, con ello, a que nifios
y nifias aprendieran juntos en la misma aula y, poco a poco, fueron también desapa-
reciendo del curriculo las materias especificamente femeninas como las «labores del
hogar>.

En anos posteriores, las nuevas medidas educativas no fueron acompanadas de
ningun tipo de critica o reflexion y las escuelas y los institutos, con esta nueva es-
tructura falsamente neutra e igualitaria siguieron perpetuando que nifios, nifias y
jovenes aprendieran papeles sociales diferentes en funcién de su género. Activos e
independientes para los chicos y pasivos y dependientes para las chicas (Ballarin,
2001:151-156).

* Universidad de Valencia; m.luz.sanfeliu@uv.es
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Maestras y profesoras feministas en la Transicién democratica detectaron esta
situacioén y pusieron de manifiesto que la educacién mixta no aseguraba la desapari-
cién del sexismo en las aulas, ni ayudaba a que los papeles masculinos y femeninos se
transformaran para hacerse realmente equivalentes.

Dichas maestras y profesoras, para promover nuevos modelos de identidades de
género, cuestionaron estas desigualdades y plantearon alternativas a través de nuevos
contenidos y metodologias en las clases y a través también de conferencias, cursos,
libros, articulos, etc.

Ellibro Una Mirada Otra, de Aguas Vivas Catald y Enriqueta Garcia, profesoras
de castellano y filosofia respectivamente, es uno de estos materiales didécticos que
propone otras miradas sobre el conocimiento y la sociedad para, como dicen las au-
toras, «Alterar el androcentrismo trastocando su gesto y desdibujando su cosmos>
(Catala y Garcia, 1989:37-46).

A partir de muchos y claros ejercicios basados en las reflexiones del propio alum-
nado, se analizan y se ponen en entredicho practicas y contenidos escolares con el
objetivo de que el grupo aprenda a detectar y criticar las desigualdades y a proponer
planes de intervencion para acabar con prejuicios y estereotipos por razén de sexo,
de los que habitualmente no somos conscientes.

En un conjunto de actividades coeducativas muy variadas, este libro trabaja sobre
el lenguaje y sus trampas que, en muchos casos, invisibiliza a las nifias u otorga sig-
nificados negativos a las actuaciones femeninas. En otros casos, se examinan textos
escolares en los que el protagonismo es siempre masculino o se desmontan estereoti-
pos de género presentes en los juguetes o en la literatura infantil y juvenil. También se
analiza en profundidad el discriminatorio y simboélico papel de la «Reina del Hogar>:
mujer, amiga, ama de casa, trabajadora...

Este tipo de materiales diddcticos que reflexionaron en los afios ochenta y noventa
del siglo xx, sobre las desigualdades en la educacion y desvelaron las trampas sexistas
que se perpetuan en las aulas, en ultima instancia, transformaron la escuela y los insti-
tutos abriendo horizontes a toda una nueva generacién de jévenes feministas que con
el tiempo se convertirian en maestras y profesoras implicadas en seguir construyendo
una educacién y una sociedad, en mayor medida, inclusiva y no discriminatoria, tam-
bién, por razén de género

EniGMAs:
Pérez tenia un hermano. El hermano de Pérez murié. Sin embargo, el hombre que
murié nunca tuvo un hermano.

Un padre y su hijo iban en coche cuando, de pronto, el padre perdié el control del
vehiculo y se estrellaron contra un poste telefénico. El padre murié en el acto, su hijo
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quedé maltrecho y fue llevado rapidamente al hospital, en donde se le apreciaron
lesiones importantes que requerian una urgente intervencion. Fue llamado el médico
de guardiay, cuando llegé ala sala de operaciones a examinar al chico, se oy6 una voz:
:No puedo operar a este nifio, es mi hijo».

SOLUCION A LOS ENIGMAS:

La reflexion conjunta de la clase, nos hace darnos cuenta de que solemos ver varones
detrés de los apellidos y las profesiones.
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79. GUIRNALDAS DE LA HISTORIA

Virgenes, santas, madres y esposas.
Ensenanza de la historia y construccion
de la feminidad durante el franquismo

DAviD PARRA MONSERRAT"

Libro de texto escolar Guirnaldas de la Historia.
Museo de Historia de la Escuela. Universidad de Valencia.

La dictadura franquista promovié desde sus inicios un retorno a los principios edu-
cativos del catolicismo decimondnico mds reaccionario. En este sentido, frente a los
avances logrados por la Segunda Republica, el franquismo promovié una auténtica
contrarrevolucion patriarcal que fue laminando muchos de los derechos conquista-
dos por las mujeres en los anos anteriores. La identidad femenina se redefinié nue-
vamente en clave doméstica a partir del modelo tradicional de esposa y madre y la
escuela se convirtié en una instancia clave para difundir unos valores orientados a
reforzar un arquetipo de mujer sumisa, devota y abnegada.

' Universidad de Valencia; david.parra@uv.es
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En este contexto, el inspector de Ensefianza Primaria Agustin Serrano de Haro
publicé en 1947 el libro que aqui nos ocupa, Guirnaldas de la Historia, «un libro de
lectura para nifias mayores de diez aflos» que, en palabras del propio autor, debia
adaptar las ensefanzas morales de la Historia a la funcién que «por naturaleza» co-
rrespondia a las mujeres en la sociedad. En este sentido, ya en el prologo, Serrano de
Haro denunciaba que «produce indignacién y pena ver en las manos de las dulces
nifias de nuestras aldeas, de las nifias vivarachas de nuestras ciudades [...] libros,
absurdos para ellas, en que se cuentan secamente las heroicidades del Cid o las graves
meditaciones de Felipe II [...], sin que ilumine la aridez del texto la sonrisa de una
figura femenina, de una inquietud, de una ilusion de mujer>. Y todo ello porque, en
su opinidén, «en ninguna disciplina pueden ser idénticos los fines —y acaso ni los
medios— para educar a ambos sexos. Pero muchisimo menos en la Historia, que, por
servida [...] que se ofrece como una incitacién parala conducta, pierde todo encanto
y toda trascendencia educativa, cuando los hechos que nos relata caen fuera del drea
de nuestras ilusiones, de nuestra actividad, de nuestra comprensién».

De este modo, a partir de una serie de lecturas centradas en la vida de mujeres
heroicas e ilustres, la educacion histérica se pone al servicio de unos discursos na-
cionalcatolicos y patriarcales en los que la visibilizacién de las mujeres en la historia
(«virgenes cristianas sacrificadas», «madres que forman hijos santos>, «esposas
de los héroes» ) va ligada al reforzamiento de determinados roles de género y de un
modelo de mujer que ha legitimado las relaciones de poder entre los sexos durante
décadas y que sigue teniendo un impacto social y cultural en la actualidad; de ahila
necesidad de pensar historicamente dichos roles y relaciones para contribuir a su
desnaturalizacion y erosion en aras de una sociedad mds igualitaria e inclusiva.

Referencia bibliografica
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80. PRACTICAS DE COSTURA
Para las mujeres, la costura

MANEL MARTi PUiG

Précticas de Costura.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume 1.

Los planes de estudios del magisterio de 1914 y 1931 inclufan una asignatura denomi-
nada «labores y ensefanzas del hogar>, que durante el periodo republicano pasé a
llamarse «trabajos manuales o labores>. Esta materia tenfa como objetivo que las
maestras aprendieran a coser a mano, lavar, planchar y zurcir. Ademads, con la asigna-
tura de ensefanzas del hogar, se les impartia formacion sobre alimentacion e higiene.

Tras la Guerra Civil, la dictadura franquista, debido a la necesidad de personal
docente derivada de las diversas acciones depurativas, implementé en las escuelas
normales de magisterio cursos intensivos para formar docentes. Estos docentes de-
bian defender los valores de la patria, sin dar demasiada importancia a su formacién
didactico-pedagégica. Segun el Decreto del 10 de febrero de 1940, ademas de la asig-
natura de Labores y Economia para las chicas, se impartian Caligrafia, Historia de la
Pedagogia, Historia Sagrada, Musica, Practicas de Ensenanza, Religion y Moral. Las
materias de Labores y Ensenanzas del Hogar, impartidas exclusivamente por profe-
soras, al igual que la Gimnasia y los Recreos dirigidos para las alumnas, se mantenian

' Universidad Jaume I; puig@uji.es
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segtn la Orden del 24 de septiembre de 1942, junto con la participacion en campa-
mentos o albergues.

La Ley de Educacién Primaria de 1945, como sefiala Arranz (2021), segregaba por
sexos, orientando la educacién masculina hacia la formacién intelectual y profesional,
mientras que la educacién femenina se dirigfa a preparar para la vida en el hogar, con
todas las implicaciones que ello conllevaba. A diferencia de lo que ocurria durante la
Segunda Republica, en la que los aspirantes de ambos sexos ingresaban a los 16 anos
después de superar un examen-oposicién a un nidmero limitado de plazas determi-
nado por la Direccién General de Primera Ensefianza segtin las necesidades educati-
vas, en las Escuelas Normales se podia ingresar a los 14 anos.

El plan de estudios obligaba a todo el alumnado a realizar, ademas de las asig-
naturas ordinarias, otras de especializacion de cardcter profesional. Segtin la Orden
del 10 de septiembre de 1945, se evidenciaba la discriminacién por razones de sexo.
Mientras los varones podian elegir asignaturas como cantos escolares, ensenanzas ar-
tisticas, idiomas (francés o inglés), u organizaciones postescolares, las alumnas debfan
cursar obligatoriamente la asignatura de Ensenanzas del Hogar. Ademads, en primero
y segundo curso se impartian las asignaturas de caligrafia y labores. Como destaca
Montilla (1952), se daba gran importancia al tema religioso y patriético, y se conce-
bia a la mujer como una persona que debia destacar por su abnegacion, discrecién y
prudencia.

En conclusion, el papel secundario asignado a la mujer en la sociedad franquista
«nacional-catdlica» era muy evidente, ya que se le adjudicaban funciones de admi-
nistracion, cocina, practicas de costura, limpieza y cuidado del hogar. Segin Paya
(1959), las alumnas eran preparadas para transmitir este rol en la sociedad patriarcal de
la época, convirtiéndose en las educadoras familiares. Esta discriminacién educativa
se mantuvo durante toda la dictadura. La Seccién Femenina, de acuerdo conla Orden
del 7 de octubre de 1942, tuvo un papel muy destacado, influyendo tanto en temas
educativos como en la elaboracién de libros de texto y materiales educativos. Estos
recursos, controlados por la Falange, como sefiala Fuertes (2018), estaban dirigidos
ala formacion del espiritu nacional en los varones y a la instruccion en tareas del ho-
gar para las mujeres. Asi, se observa que las materias impartidas estaban claramente
diferenciadas por sexo en la que las précticas de costura formaban parte del curriculo
femenino.
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81. MAQUINA DE COSER
Recuperando sonidos: era una Singer'

GLORIA JOVE MONCLUS*

Miquina de coser Singer.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L

Naci en una zona rural y agricola de Lleida. El ruido que hace una miquina de coser
son sonidos familiares de mi infancia y adolescencia. Aprendi a coser a méquina, pero
nunca practiqué. En cada casa de mi entorno familiar hay al menos una méquina de
coser. En este contexto rural cuando una mujer se casaba era habitual que la familia
le comprara una méquina de coser que se la llevaria a su nueva casa, formaba parte de
su ajuar. Sdbanas, toallas, y enseres varios ya bordados y acabados iban acompanados
de la maquina de coser para que la mujer continuara cosiendo. Tener una Singer era
tener una buena maquina. Recuerdo también algunas conversaciones: «;me podrds
coser esto a la mdquina que se me ha gastado la correa y la tengo que cambiar?>.
Como nina recuerdo siempre abrir esos dos cajoncitos laterales para ver lo que habia,
hilos, agujas de repuesto, tijeras. .. todo lo necesario para poner el hilo en la aguja de

' El titulo alude a un texto de Maria Rosa Serdio Gonzalez que inicia con estas palabras «esas historias

contaban el canto de una maquina de coser que ahora calla.
> Universidad de Lleida; gloria.jove@udl.cat
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la maquina y poder coser. La generacién de mujeres de mi entorno que he conocido
siempre ha tenido una maquina de coser.

En 1850 Isaac Merrit Singer empieza la fabricacion de la mdquina de coser Singer
partiendo de un modelo patentado y registrado anteriormente por Elias Howe. La
carrera profesional de Singer se inicié en el teatro. Durante sus giras teatrales «Su
intimidad con la parte femenina de la poblacién fue severamente comentada». En
1948 por necesidades econdmicas, ya que tenia una familia, deja su carrera teatral y
crea el negocio de maquinas de coser Singer. Su vida personal fue convulsa, estuvo
involucrado en multiples relaciones y fue primogénito de 22 hijos; se le relacioné
con numerosas aventuras, bigamia e incluso con violencia doméstica. Esta historia
me lleva a la obra de la artista Beth Moysés «Mil ataduras>» de 2018, instalacién que
muestra una «M4dquina de coser Singer> y gasas médicas bordadas con las iniciales
de las mujeres que han muerto por violencia machista. «Mil ataduras> alude a un
recuerdo infantil, al sonido de la maquina de coser de su madre por las mananas, y lo
traslada a un intento de sanar a las mujeres asesinadas por violencia machista. Aqui la
ropa se cambia por 1.000 gasas en las que se van bordando las iniciales de los nombres
de las asesinadas en los tltimos 15 afios en Espana; en 2021 Moysés amplia el proyecto
incorporando a las mujeres victimas de la violencia de género durante el confina-
miento por Covid-19. Esta obra nos muestra «Una maquina de coser» como simbolo
de estas estructuras patriarcales que ataban a la mujer a la vez que representaba un
avance en el descanso de su tarea, ya que la mdquina permitia agilizar su trabajo, el
trabajo impuesto por el contexto en el que le tocd vivir.

La importancia de la médquina de coser durante el siglo XIX y XX y su estrecha re-
lacién con el género femenino es incuestionable como Ana Lena Rivera nos muestra
ensunovela «Las herederas de la Singer>. Incluso hay museos de maquinas de coser
como el de Almodévar del Rio que muestra modelos de 160 afios y en otras latitudes
encontramos el museo «Hilos de Historia>» en Santa Maria en Itagiii-Colombia fun-
dado por Francisco Patifio, en el que las méquinas de coser cuentan la historia textil
dela ciudad. Los trabajos de artistas que a lo largo de estos afios han creado a partir
de maquinas de coser también nos ayuda a comprender su importancia y presencia:
En 1897 Cabrinety Guteras, José representa esta cotidianidad en «Costura interrum-
pida>». En1921 Edward Hopper pinta «Girl at Sewing Machine». Oscar Dominguez,
artista surrealista canario pinté en 1943 «La couturiere» que representa una ﬁgura
femenina sentada frente a una méquina de coser mientras cose la costura de un largo
trozo de tela blanca. Un ritmo de formas repetidas crea una asimilacién entre mujer y
mdquina: el cuerpo de la maquina de coser negra guarda un parecido con la figura de
la costurera, en cambio la forma de su brazo derecho imita la de la rueda negra, y su
rostro, inclinado hacia un lado, adoptalos contornos de la aguja. En 1971, Isabel Quin-
tanilla pinta un lienzo en memoria de su progenitora, que era modista ‘Homenaje a
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mi madre’ y en 1979, el fotégrafo Francisco Gémez capta «Mdquina de coser>. Mds
recientemente Michael Taylor en 2005 pinté «Mujer con méquina de coser> y Jorge
Torres Blanco, un destacado pintor contemporaneo de Colombia realiza en 2010 la
serie «La Costurera», en la que captura la esencia de una mujer que se dedica a la
confeccién de ropa, una labor que a menudo ha sido un simbolo de perseverancia y
resistencia en la vida de muchas mujeres.

Lamdquina de coser ha sido una herramienta util y necesaria para el desarrollo de
la vida en comtin. Hago una invitacién a concretar proyectos y practicas contempo-
raneas para que este objeto contintie en nuestras vidas mds alld de la relacién que ha
tenido histéricamente con la feminidad.
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82. MANUSCRITO EPISTOLAR

Cartas y caligrafia: la voz silenciosa
de las mujeres en la historia de Espana

Ervira SaAFoNT CRUZ'

Manuscrito epistolar.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L.

Fue en el afio 2014 cuando tuve la oportunidad de intervenir en la restauracion de
una serie de cartas manuscritas escritas durante la Guerra Civil espanola. Recuerdo
aquellos documentos plegados y su caligrafia pulida y estudiada. Un dia de trabajo,
mi tutor de practicas me pregunté animado «;Qué, te apetece que las leamos?”, alo
que indudablemente no pude negarme.

Recuerdo que se trataban de cartas de preocupacion, consuelo y 4nimos de una
pareja de prometidos. El estaba en el frente, ella le esperaba con esperanza y pacien-
cia. Seguramente, por desgracia, una situacién muy comun en aquellos tiempos. Sin
embargo, lo que més llamo nuestra atencion fue la forma enla que estaban escritas, la
brevedad y las formalidades. Es innegable que la forma de expresarnos ha cambiado
mucho en estos ochenta anos, pero la forma de escribir aquellos sentimientos era for-
mal y breve, dando la impresioén de simplemente querer estar cumpliendo un objetivo
sencillo y sin demasiado esfuerzo.
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Cuando vi por primera vez el libro de manuscritos epistolares y su contenido en
el Museu Pedagogic de Castelld, hace no mucho, lo comprendi. Y es que no todo ha
sido como lo es ahora, una sociedad comunicada por mensajeria instantdnea y con
libertad de expresion, sino que, desde un pasado lejano, las cartas jugaban un papel
fundamental en la sociedad.

Los libros de manuscritos epistolares en Espana tienen su origen en la Edad Me-
dia, cuando la comunicacién escrita entre individuos, especialmente entre personas
distantes geograficamente, se convertia en una necesidad cada vez mas apremiante.
Estos manuscritos, a menudo compilaciones de cartas y epistolas, se convirtieron en
una herramienta fundamental para la transmisién de informacioén, la expresiéon de
sentimientos y la creacion de redes sociales y politicas en una época donde las comu-
nicaciones instantdneas no existian.

La practica de escribir cartas no solo era comun entre las élites y los gobernantes,
sino que también se extendi6 entre la nobleza y la burguesia. Sin embargo, la alfabe-
tizacion y la educacién formal eran privilegios reservados principalmente para los
hombres. Aqui es donde entra en juego la ensenanza femenina y la relevancia de los
libros de manuscritos epistolares.

En la Espana medieval y renacentista, las mujeres tenian acceso limitado a la
educacion formal y a menudo se las educaba en casa, principalmente en habilidades
consideradas apropiadas para su género, como la costura, la musica y la gestion del
hogar. Sin embargo, la correspondencia escrita se consideraba una habilidad esencial
para una dama educada. Aprender a redactar cartas correctamente no solo facilitaba
la comunicacién con amigos y familiares, sino que también era una herramienta
importante para establecer y mantener alianzas politicas y sociales en un contexto
donde el matrimonio era una cuestion de estrategia y conveniencia tanto como de
amor.

Los libros de manuscritos epistolares, por lo tanto, sirvieron como guias practicas
para las mujeres jovenes que deseaban perfeccionar sus habilidades de escritura epis-
tolar. Estos manuscritos recopilan modelos de cartas para una variedad de situaciones
y propésitos, como felicitaciones, condolencias, peticiones, agradecimientos y decla-
raciones de amor. Ademds de proporcionar ejemplos de como estructurar y redactar
cartas, estos libros también ofrecian consejos sobre el uso apropiado del lenguaje, la
etiqueta social y la expresion de emociones.

La orientacion hacia la ensenanza femenina en los libros de manuscritos episto-
lares se debe a varias razones. En primer lugar, como se menciond anteriormente,
las mujeres tenian acceso limitado a la educacién formal y, por lo tanto, necesitaban
recursos especificos para desarrollar habilidades que se consideraban esenciales para
su papel en la sociedad. En segundo lugar, la correspondencia escrita era una forma
importante de participacién en la vida social y politica, y dominar esta habilidad per-
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mitia a las mujeres ejercer cierto grado de influencia y poder, aunque fuera indirecta-
mente, a través de las relaciones personales y familiares.

Ademis, la escritura de cartas se consideraba una forma aceptable de expresién
para las mujeres, ya que les permitia participar en la vida intelectual y cultural de
la época sin desafiar abiertamente las normas de género establecidas. A través de la
correspondencia, las mujeres podian cultivar amistades, buscar consejo, expresar sus
emociones y defender sus intereses de manera discreta pero efectiva. Estos manuales
no solo proporcionaban modelos y consejos practicos para redactar cartas, sino que
también reflejaban las limitaciones y oportunidades de la educacion femenina en la
época, ofreciendo a las mujeres la posibilidad de participar de manera activa y signi-
ficativa en la esfera social y cultural a través de la escritura epistolar.



83. CARTEL «INGRESO EN LA OTAN NO>»
Tejiendo la paz en un mundo en conflicto

FranNcisco JaviER CANTOS ALDAZ'

«Ingreso enla OTAN, NO>. Equipo Hoz.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L

A principios de la década de los ochenta, entre 1981y 1986, la ciudadania espafiola se mo-
viliz6 en protesta contra la integracién de Espana en la 0TAN (Organizacion del Tratado
del Atlantico Norte). El objetivo de estas manifestaciones antimilitaristas era doble: por
un lado, obligar al Gobierno a convocar un referéndum y, por otro, lograr que el «no>
ala OTAN prevaleciera. Sin embargo, el 30 de mayo de 1982, Espana se convirtio, bajo
el ultimo gobierno de ucp (Unién de Centro Democrético) liderado por Leopoldo
Calvo Sotelo, en el decimosexto pais miembro de la organizacién militar. Una semana
después, el 6 de junio, miles de personas marcharon hasta Torrejon para protestar con-
tra la entrada de Espana en la Alianza del Atlantico, abogando por la paz, seguridad e
independencia. Esta adhesion desencadend una movilizacién social que culminé el 12
de marzo de 1986, cuando el gobierno socialista, entonces apoyando la permanencia de
Espana en la 0TAN, llevé a cabo un referéndum en el que se ratificé el ingreso de 1982.

' Universidad Jaume I; fcantos@uji.es
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En ese contexto, las mujeres, que habian sido relegadas a la esfera privada y exclui-
das del ambito publico durante la dictadura franquista, comenzaron a organizarse y
a manifestarse en contra del militarismo, promoviendo asi una cultura de paz. Con
el inicio de la democracia, tras la muerte de Franco en 1975, se abrié un nuevo pano-
rama para su participacion politica. En este clima de cambio y apertura, surgieron
en Espafa los primeros partidos feministas (1977), como respuesta al largo periodo
de opresion y como expresion del deseo de las mujeres de luchar por sus derechos y
«cansadas del machismo y de las actitudes paternalistas de sus companeros de par-
tido» (Jarefio, 2024: 63).

El movimiento feminista espafiol argumentaba que la militarizacion y las guerras
son legados del patriarcado perpetuados a través del sistema educativo, lo cual perju-
dicaba tanto a las mujeres como a la sociedad en su conjunto (Pascual, 2024). Estos
argumentos desafian las estructuras de poder tradicionales y abogan por una sociedad
mds equitativa y pacifica. En la actualidad, contintan las criticas a la presencia y po-
liticas de la 0TAN, destacando su impacto negativo en las mujeres y en la promocién
de la paz. Ademids, denuncian cémo la militarizacién y conflictos armados afectan
a las mujeres, exponiéndolas a violencia sexual, desplazamiento forzado y pérdidas
personales.

Histéricamente, las mujeres han sido apartadas del dmbito de la guerra y han des-
empefiado un papel fundamental como dadoras de vida (Magallén, 1993). De hecho,
desde los inicios de la civilizacion occidental, al igual que en otras culturas, la paz ha
sido simbolizada por una figura femenina, adornada con atributos ligados a su rol de
género (Martinez, 1998); ejerciendo como mediadoras, lideres comunitarias y de-
fensoras de los derechos humanos. En este proceso, las mujeres han tenido un papel
crucial en la redefinicion del concepto de paz, al integrar sus derechos en la nocién
de paz positiva y al establecer valores y formas de vida libres de violencia, opresién y
desigualdades (Pietld, 1990). Por lo tanto, la participacién activa de las mujeres en los
procesos de paz se muestra como fundamental para alcanzar soluciones duraderas y
solidas, al priorizar la reconciliacién, la inclusién y el bienestar comunitario. Segin
Naciones Unidas (2021), los procesos de paz que incorporan a las mujeres tienen una
mayor probabilidad de éxito y de perdurar en el tiempo. A pesar de ello, su participa-
cion ha sido subestimada, siendo una minoria en las negociaciones de paz.

Recientemente, en la declaracion de Global Women for Peace United Against NATO
(2023) que se hizo publica antes de la reunién de la 0TAN en Vilna (Lituania), se re-
conoce el papel del capitalismo en la militarizacion y se critica la presion de la oTAN
sobre los gobiernos para que aumenten el gasto militar por encima del 2% del P18,
mientras muchas personas luchan con crisis econémicas. Ademads, se sefiala el sur-
gimiento de ideologias autoritarias, neofascistas, nacionalistas, xen6fobas y sexistas,
alimentadas por una cultura militarizada en ascenso.
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En este escenario, se evidencia la necesidad que tienen los espacios educativos, no
solo de centrarse en la educacién para la paz, sino también de llevar a cabo un proceso
de desmilitarizacion. Esto implica impedir que los cuerpos armados accedan a las
aulas y protestar contra su presencia en eventos y ferias que promuevan oportunida-
des laborales y educativas (Ruiz, 2018). Por tanto, es esencial promover un ambiente
escolar libre de influencias militares, donde el estudiantado pueda desarrollarse en
un entorno seguro y pacifico, fomentando asi una cultura de paz y respeto por los
derechos humanos.
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84. FOTOGRAFIA SECCION FEMENINA
Seccidon femenina: la mirada de una abuela y su nieta
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Fotografia de las responsables de la Seccion Femenina en Castellén de la Plana.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L

Fui feliz y me ensefiaron mucho-: fueron las palabras de mi abuela Carmen cuando,
en un atisbo de lucidez, me contd sus afos en la Seccién Femenina. Me relatd, con
carino, los dias de campamento junto a la Seccién Femenina en el pueblo de Tales,
en los cuales seguian una marcada rutina: levantarse, lavarse la cara (sé aseada), izar
la bandera (sé patriota), desayunar, cantar (ten habilidades femeninas agradables),
hacer gimnasia y dar paseos por la montafa (mantente sana para cuando seas madre),
escuchar y resumir la charla del sacerdote (sé catélica), arriar la bandera (sé patriota)
y dormir.

Sin embargo, los campamentos eran puntuales. Durante el dia a dia, en Castellén,
las nifnas y adolescentes de la Seccion Femenina se dividian por grupos en virtud de
la actividad que realizaban: labor, pintura, mufiequeria. .. (ten habilidades femeninas
utiles). Mi abuela aprendié a ser una gran pintora en las clases de arte de la Seccién
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Femenina, a las que acudia corriendo al salir del colegio. Fue entonces cuando una
amiga le inst6 a estudiar bellas artes, pero sus circunstancias econémicas no se lo
permitieron. Aunque le encantaba pintar, su labor principal en la Seccién Femenina
erala mufiequeria. De hecho, estuvo una época en Barcelona creando muiecas en un
internado yllegé a ser profesora de munequeria, momento en el que se dio cuenta de
su amor por la ensenanza y decidié ser maestra (traslada tus ideales a las futuras ma-
dres), a pesar de que tuvo que empezar el bachiller a los 18 afios, cuando lo habitual era
hacerlo alos 12 0 13. El brillo de sus ojos al recordar sus anos como maestra demuestra
que fue su vocacion y una de las grandes ilusiones de su vida.

Aunque la labor de la Seccién Femenina es conocida sobre todo en el periodo de
después de la Guerra, mi abuela comenzé a formar parte a partir de la década de los
cuarenta, lo cierto es que se cred en 1934, aunque en ese momento tenia la finalidad
de asistir a los presos de la falange (cuida de los demds). Durante la guerra adquirié
cierta importancia, ya que sus integrantes realizaron labores sanitarias y asistenciales
(cuida de los demas). (Manrique et al., 2008, 348-349). Esta es la época que se retrata
en la fotografia, donde se puede observar a una serie de mujeres llevando el uniforme
habitual del momento, vestido oscuro y delantal, junto a un grupo de ninos y nifas,
todos ellos realizando el saludo franquista (sé patriota). Después de la guerra, la
influencia de la Seccién Femenina se extendid a todas las mujeres de Espana, no solo
a aquellas falangistas. Ademds, abarcé mas dmbitos aparte del sanitario, como el edu-
cativo, recreativo, deportivo, religioso, etc. (sé la mujer modélica). Los valores que
se inculcaban a las mujeres se correspondian con los ideales falangistas, franquistas
y catolicos, es decir, se reducian a crear esposas y madres perfectas, imponiendo un
modelo de mujer basado en la sumision, el sometimiento, la dependencia yla entrega.
(Manrique et al., 2008: 350). La mejor manera de difundir este canon era mediante
maestras que perpetuaran esos roles, ya que tenian el poder de ensefiar demagogi-
camente a las futuras madres. De esa manera, a las maestras se les exigia poseer una
moralidad impecable, formacion religiosa, y espiritu falangista. Era una profesién
enaltecida para las mujeres porque estaba relacionada con los cuidados, siendo una
prolongacién del hogar. (Romero y Zamora, 2006: 46-51).

Cuando mis ojos analizan el diploma de la Seccién Femenina que mi abuela Car-
men me quiere regalar, yo, con unos ideales opuestos a los de la falange, en contra del
franquismo y del estereotipo femenino que promulgaba, yo, como mujer feminista,
atea y republicana, no sé qué decirle. Es complejo porque veo en mi abuela que fue
teliz durante los anos que form¢ parte de la Secciéon Femenina, que ademads le brindé
la posibilidad de ser artista y maestra. Persiguié su sueno de ensenar y yo veo en ella
un ejemplo de valentia. Pero, me pregunto, ;si acaso era realmente su suefio, o un
suenio que le fue impuesto? ;Cédmo habria sido su vida ahora? ;Escribiria ella estas
palabras que escribo?
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85. BABIS
Esos cuadritos vichy de color rosa
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De mis afios escolares, a finales de los anos 70, recuerdo el babero que llevibamos las
ninas. Mi madre me hacia ir a comprar la tela «de cuadritos vichy de color rosa» ala
unica tienda de tejidos del pueblo. La modista confeccionaba los baberos, abotona-
dos delante, con dos bolsillos, cuello redondo o de pico y punios de camisa con botdn.
Mi madre me bordaba las iniciales del nombre en un tono de rosa mds oscuro y eran
més bien largos que cortos para que te duraran mas anos. A mi me fascinaba que la tela
se llamara de vichy y, buscando su origen, resulta que se remonta al siglo xv11 cuando
erautilizada en los manteles y servilletas de la Provence francesa. Sin embargo, muchas
mujeres de mi época lo asociamos a los baberos escolares de la EGB.

La EGB, eran las siglas de la Educacién General Bisica, la etapa educativa obliga-
toria que fue regulada en 1970 por la Ley General de Educacién y que continud vigente
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hasta la entrada de la LOGSE con algunos cambios. Cursébamos ocho cursos, com-
prendidos entre los seis y los catorce afos de edad.

Afortunadamente, en mi escuela, una escuela publica, rural y mixta, no era obli-
gatorio llevar el babero en la segunda etapa (6°, 70y 8° de EGB) lo cual nos liberabay
nos daba el margen de expresion de la individualidad que todo adolescente necesita.

El babi, segtin el Diccionario histérico de la lengua espafiola (1960-1996) es una for-
macion hipocoristica sobre babero para referirse a la bata o guardapolvo utilizado
especialmente por los nifios y ninas, que se coloca sobre la ropa para evitar que se
manche. Su uso era muy comun en las escuelas publicas, teniendo en cuenta que du-
rante el franquismo se tendié a uniformizar y homogenizar. El babero era un simbolo
de identidad que permitia diferenciar entre centros. Por una parte, estaban los centros
gestionados por 6rdenes y congregaciones religiosas, generalmente privados, que te-
nian un mdrketing escolar propio con sus simbolos y uniformes. Por otra parte, en los
centros publicos, el babero permitia alinearse con los principios de limpieza, orden y
pulcritud y contribuia al desarrollo de aspectos curriculares relevantes: cuidado del
aspecto personal, vestidos limpios, planchados y adecuados, cuidado de los detalles:
botones, lazos, cuellos, etc.

Los baberos de los nifios eran de rayas azules y los de las nifias de cuadritos vichy
rosa. Azul y rosa, rosa y azul. Siel articulo veinte de Ley de Ensefianza Primaria de 1945
dejaba clara la prohibicion de la educacién mixta, salvo inexorables circunstancias, la
nueva ley de 1970 no aludia a dicha prohibicién en ninguno de sus articulos (Lépez
Martin, 1999). Ni se prohibia ni se autorizaba, simplemente no se abordaba, y asi fue
como un nimero cada vez mayor de colegios no religiosos fue adoptado la educacién
mixta como modelo.

Aunque afortunadamente yo no vivi la educacién diferenciada por sexos, el babero
era un elemento diferenciador. La escritora y cientifica social Eva Heller explica en su
libro Psicologia del color, que no fue hasta los afios 80 cuando el rosa se impuso defini-
tivamente como un color femenino y el azul como uno masculino. Este dimorfismo
cromadtico entre nifos y nifas se fue consolidando, contribuyendo a la construccién
de los estereotipos de género que se han perpetuado hasta nuestros dias. La escuela
coeducativa actual pone todo el empeno en la eliminacion de tales estereotipos su-
perando las desigualdades sociales y las jerarquias culturales entre ninas y ninos. El
andlisis de las culturas escolares con perspectiva de género se convierte en la estrategia
fundamental para erradicar el sexismo del sistema educativo.

No he recuperado ningtin babero de cuadritos vichy. Seguro que mi madre, que
se educé en la escuela nacionalcatdlica (Agulld, 1999) los reciclé como trapos para
limpiar el polvo, en ese afin interminable de dejar la casa impoluta y de ser de una
mujer para el hogar.
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Cuerpos desnudos
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En 1972y 1974 la NAsA lanzé al espacio las sondas Pioneer 10 y Pioneeri1. La primera
de ellas se encuentra hoy a més de 18 mil millones de kilémetros de la Tierra y se-
guird alejaindose de nuestra casa, a no ser que algin objeto estelar o una civilizacién
extraterreste se interponga en su camino. Fue Carl Sagan, el medidtico astrénomo
y divulgador cientifico, quien propuso montar en las Pioneer unas pequenas placas
de aluminio bafiadas en oro. A modo de mensaje en una botella estos pedacitos de
metal, meticulosamente disefiados para evitar su deterioro a causa del polvo cdésmico,
contienen unos pictogramas con informacion bésica dirigida a los alienigenas: el ca-
mino hasta nuestro planeta, y qué se iban a encontrar al llegar a él. Entre los grabados
destacan los cuerpos desnudos de un hombre y una mujer.

Las placas Pioneer fueron posteriormente mejoradas para ser enviadas como disco
de gramoéfono en las sondas Voyager. Con esto los cientificos consiguieron incluir
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mds informacion sobre la Tierra. Sin embargo, sorprende que los pictogramas con
los cuerpos humanos desaparecieran del grabado. Demasiado blancos y demasiado
desnudos. Fueron tantas las criticas que los cientificos prefirieron descartarlos. Tam-
bién se sefial6 que el cuerpo de la mujer carecia de vagina, aunque este hecho no fue
relevante para la mayor parte de criticos. Por otro lado, parece que nadie repar6 en la
distribucion espacial de las figuras: el hombre alaizquierda yla mujer a la derecha, tal
y como podria observarlos cualquier ser, alienigena o no, con dos ojos en la cara. Es
decir, las figuras se dispusieron con el hombre en primer lugar, si tenemos en cuenta
cémo se leen los textos en la cultura occidental. Y en cuanto a sus posturas, el hombre
aparece con su brazo derecho levantado, simbolo no solo de saludo y de paz, sino
también de quien pide la palabra. La mujer, mientras tanto, mantiene una actitud
pasiva, con ambos brazos pegados a sus muslos. Hay aqui un claro mensaje dirigido
alos extraterrestres: «cuando lleguen ustedes a la Tierra, hablen con quien se parece
al que levanta la mano».

A diferencia de Leonardo Da Vinci, quien pensé que con el dibujo anatémico de
un hombre bastaba para simbolizar la centralidad de nuestra especie en un nuevo
paradigma de pensamiento, Carl Sagan si tuvo en cuenta a la mujer a la hora de pre-
sentarnos ante la inteligencia extraterrestre, aunque fuese en una posicioén secundaria
y desprovista de vagina, tnica parte visible de su aparato reproductor. No deja de ser
significativa esta ausencia, cuando es precisamente la parte del cuerpo encargada de
gestar la vida.

Laldmina sobre diferenciacion sexual editada por la Conselleria de Cultura, Edu-
cacion y Ciencia de la Generalitat Valenciana en la década de 1980, presenta otra
disposicion de los cuerpos humanos. No solo es que el cuerpo de la mujer y del hom-
bre aparezcan de frente y de perfil sino que, a diferencia de la placas Pioneer, ambas
figuras mantienen la misma posicion neutra, y es el cuerpo de la mujer el primero
que leemos de izquierda a derecha. Hoy en dia podriamos criticar que estos cuerpos
siguen siendo excesivamente blancos. También podriamos argumentar que son cuer-
pos decididamente heteronormativos, cuestiones estas que la sociedad y la escuela
de finales del siglo xx atendieron vagamente, al igual que la sexualidad, pensdndola
poco mas alld de su funcién reproductora. La ldmina pertenece a una coleccién de
cuatro titulos de las que esta es la primera. Las otras tres corresponden a los genitales
femeninos, a sus funciones, y alos genitales masculinos. La informacién que contiene
era practicamente todo lo que se podia aprender en aquella escuela sobre sexualidad:
que una minuscula variacién en uno de los 23 pares de cromosomas causaba por si sola
las notables diferencias anatémicas que experimentan las nifas y los ninos al crecer,
desde la forma de la pelvis, mas ancha en las mujeres precisamente para gestar la vida,
hasta la distribucion de la grasa y del vello corporal. Vello que, por cierto, utilizo6 el
dibujante para ocultar una vez mas los 6rganos sexuales femeninos.
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Hoy en dia, cuando el discurso sobre la diferenciacion sexual se centra tanto o
mas en lo cultural que en lo biolégico, cabria preguntarse qué pictogramas humanos
deberiamos enviar al espacio. Y, todavia mds, si los extraterrestres llegan algin dia a
visitarnos, ;sabrian con quién hay que hablar?



87. JUEGOS DE PACIENCIA 1
Como una seforita

SARA SALES PAREJO!

Juegos de paciencia 1.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L

Delicadeza, dulzura, fragilidad. Conceptos tradicionalmente atribuidos a las mujeres
por parte de la sociedad y que se repiten constantemente en situaciones de la vida
diaria generacion tras generacion. Todas recordamos un momento en nuestra vida en
la que se nos dice «siéntate como una sefiorita» 0 «comportate como una sefiorita>.
En ese momento callamos, obedecemos y observamos como nadie contradice esa
orden, ni siquiera tu madre, la que probablemente con mayor frecuencia ha escuchado
esa afirmacion.

«Siéntate como una seforita» y ;como se sienta una seforita? Piernas juntas y
ocupando poco espacio, haciéndose pequefia, minimizandose. Con la espalda recta
y hombros apretados. En un segundo plano, observando la vida como un personaje
secundario. Parece que la vida es un constante juego de paciencia en el que se ha de

' Universidad Jaume I; al395542@uji.es
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controlar las ganas de explotar, de gritar, de abrir las piernas, de romper el vestido y
las sandalias.

«Siéntate como una sefiorita>. Sutil, inocente, un consejo amable, un comentario
sin mds, pero un recuerdo para toda la vida, una huella en el subconsciente. Cerrar
las piernas, una norma impuesta, una accion casi inconsciente que hacemos todas las
mujeres en cualquier situacién. Un molde estrecho en el que se nos ha hecho entrar
mediante el bombardeo de imdgenes y comentarios sobre «cémo debe ser una buena
sefnorita>.

Las «seforitas» actuales no callamos, no nos invisibilizamos. Las «sefioritas>»
del siglo xx1 elegimos coémo nos sentamos, rompemos el molde en el que se nos ha
metido durante siglos. Ahora, las «sefioritas» somos las protagonistas de nuestra
propia vida.
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Q_uerer Ser 0 no ser

MARiA LozANO ESTIVALIS®

Juegos de paciencia 5. Curso 1933-1934.
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume L

A principios del siglo pasado una nifia quiso ser caballero templario. Después de visi-
tar con su padre una iglesia de esa orden no encontré otra vocacién mas prometedora.
Pero su padre le corto las alas. ;Cémo iba a ser una nifa caballero y, mucho menos,
caballero templario? La nina era Maria Zambrano y muy pronto experiment6 el limite
de su género: ser mujer significa no poder ser lo que se quiere ser. En general, laiden-
tidad es un juego de continuas renuncias. Tampoco los ninos podian ser princesas,
ni ocupar el lugar reservado al bello sexo. Como las nifias, estaban predestinados a las
imédgenes proyectadas en este juego de paciencia. Ellas de perfil, vestidas de multiples
colores pero inméviles y con una tnica ocupacién: generar esos «mundos sutiles,
ingravidos y gentiles como pompas de jabén> que tanto enamoraban a Antonio Ma-
chado. Ellos, de frente, siempre dindmicos aunque un tanto grises.

> Universidad Jaume I; estivali@uji.es
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Resulta llamativo que esta pieza se inscriba en la 11 Republica que consagré el
principio de igualdad entre los sexos y derecho al voto de las mujeres. El avance en
derechos politicos, sociales y civiles era incontestable. ;Est4, entonces, fuera de con-
texto ese imaginario de contrarios que parece proponer este juego? En absoluto, si
tenemos en cuenta que la estructura patriarcal siempre se resiste a quebrarse y en
aquel momento las tensiones entre el empuje feminista y el lastre de las tradiciones
eran enormes. El profesorado comprometido con el principio de igualdad hizo un
esfuerzo extraordinario por ganar ese pulso. Arropadas por una legislacién educativa
que potenciaba el acceso de las mujeres a los estudios y profesiones que antes les era
vetados y alentadas por un conocimiento pedagégico que impulsaba la coeducacién,
estas personas contribuyeron sin duda a destruir barreras de género. La activista Ma-
ria Valero recuerda esta ruptura como el verdadero inicio de la Republica: «el prin-
cipio fue ese dia que maestros y maestras retiraron el tabique de madera recubierto
con pintura de crema y aceite de linaza que separaba los ninos de las ninas en las aulas
y salimos juntos a la terraza de juegos, por primera vez, y por siempre> (Agull6:56).
Pero es mucho mds facil destruir tabiques fisicos que muros mentales y las barreras
entre lo que se consideraba masculino y femenino continuaron en pie.

El diseno de juegos y juguetes sexuados en virtud de las funciones que en el futuro
se les atribuyera a hombres y mujeres, fue —atin lo es— una constante. La imagen
de la nifa en este juego de paciencia es coherente con dicho principio puesto que
las pompas de jabon evocan el mundo de la belleza, de lo mdgico y fugaz, todo ello
adscrito aqui al destino femenino. En realidad, tal y como se repite en la iconografia
barroca holandesa, lo que contiene la simbologia de estas esferas cristalinas irisadas
y efimeras es la fragilidad del propio ser humano. Como la propia infancia, o como su
recuerdo, que seguramente es lo que inspir6 a quien creara estos dibujos. Pero en este
juego de contrarios, el cardcter etéreo y colorido pertenece en exclusiva al mundo de
las nifias, un espacio infranqueable para los recios y enérgicos ninos.

Pero otra cosa inalterable es la capacidad de las criaturas de desbordar limites ima-
ginarios. Mds que a qué jugaban las nifias y ninos de principios de siglo xx y con qué,
deberiamos saber como lo hacian, ;qué imaginaban mientras utilizaban estos juegos?
:qué deseaban ser? ;a qué no querian renunciar por obedecer a un rol de género?
Escucharles seria visualizar lo que transitaba por esas fronteras cuadriculadas de la
representacion, lo que se iba construyendo en los margenes desde otros lenguajes.
Atender, en definitiva, a esa razén poética definida por la propia Maria Zambrano
(1977) , que permite ser —o no ser— mds alld de nuestras circunstancias, nuestra
mente o nuestro cuerpo. La que une razén y entrafias, integra contrarios y asume
paradojas, y la que, en definitiva, acaba siendo el sustrato que nutre cualquier lucha

por la igualdad.
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Maiquinas de cuello blanco

JuaN ANDRES TRAVER-MARTT

Maiquina de escribir «Olivetti Lexicon 80>
Museo Pedagégico de Castellon. Universidad Jaume 1.

Segun la ficha técnica del Museo de Informitica del Gobierno de Espana, «La Oli-
vetti Lexicon 8o fue disefiada por Marcello Nizzioli, responsable también de la Lettera
22. Comenzd a fabricarse en 1948 y supuso un hito en el diseio de méquinas de escri-
bir por adoptar soluciones revolucionarias que integraron la innovacién tecnolédgica
y la excelencia formal. Una de esas mejoras fue en el proceso de fundicion de la cu-
bierta, que consiguié dotarla de un aspecto sélido con sus dos piezas brillantemente
integradas. La Lexicon 80 se convirtié en la maquina de escribir més vendida de la
historia»>.

* Universidad Jaume I; jtraver@uji.es

* Cfr. https://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Olivetti%20Lexicon%20
8o&simpleSearch=o&hipertextSearch=1&search=simpleSelection&MuseumsSearch=&Museu
msRolSearch=9&listaMuseos=null
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La maquina de escribir supuso una revolucién en el imaginario laboral femenino
de finales del siglo x1x y primera mitad del xx. Rdpidamente se convirti6é en un dis-
positivo imprescindible para entender la forma de vivir de la sociedad moderna. La
mecanizacion de la escritura agiliz6 su proceso dando a los textos un caracter mas
impersonal y oficial, frente al caracter mas personal y reposado de la escritura manual.
Incluso algunas personas encontraron en el repicar mecanico del sonido ritmico de
sus teclas la atmosfera propicia parala creacion literaria o poética. Todo ello introdujo
cambios radicales en muchos aspectos de la vida laboral y cultural de las ciudades.
Muchos trabajos asociados a las labores administrativas de las empresas o de la admi-
nistracion, asi como al periodismo, la literatura o el cine sucumbieron al atractivo que
aportaba este artefacto como expresion de la modernidad de una época de grandes
progresos.

En 1873 E. Remington and Sons (Ilion, Nueva York), fabricé el primer modelo
industrial de una méquina de escribir producida por los inventores estadounidenses
Sholes y Glidden, que tenia casi todas las caracteristicas esenciales de la maquina
moderna. Pero las primeras maquinas de escribir Remington sélo escribian en letras
mayusculas. No seria hasta 1878 cuando introdujeron la gran innovacién que permitié
realizar la escritura mecdnica en mayusculas y mintsculas, dando un gran paso hacia
el éxito comercial y su rdpida expansion a la mayoria de las oficinas. Tal y como senala
Hernéndez (2023), aparecia asi un nuevo concepto para denominar a la habilidad
de escribir a maquina rapido y bien, la mecanografia. La mdquina de escribir y su
habilidad técnica junto a la taquigrafia supusieron dos de los grandes cambios que
permitieron, como sefiala Do Nascimento (2012: 79), «[...]la insercién de la mujer
en el mercado laboral, generando las llamadas «trabajadoras del cuello blanco>. Por
primera vez, las mujeres dejaron los puestos de trabajos en las fabricas, escuelas y
labores domésticas, para dedicarse a una ocupacion que les exigia un nivel intelectual
mis elevado>.

Pero como sefiala Hernandez (2023), no a todo el mundo le gustaba esta nueva si-
tuacion, bien por preocupaciones pragmaticas ligadas a las posibles distracciones que
la presencia femenina podria acarrear al trabajo de los hombres en las oficinas, bien
por preocupaciones asociadas a los posibles riesgos morales que la incorporacion de
las mujeres a este espacio laboral pudiera acarrear. Frente a ello era necesario generar
un nuevo relato que venciera estas resistencias. Tal y como apunta Do Nascimento
(2012: 80), «Para evitar que los hombres pusiesen en duda la capacidad de la mujer
en manejar el dispositivo, se construyé la idea de que ella (la mujer) era perfecta
para operar la mdquina de escribir, porque servia de aprendizaje para el uso de la
maquina de coser. La asociacién YMCA, institucién norteamericana que lucha porlos
derechos de las mujeres, defendieron que la maquina de escribir formaba parte de
los instrumentos convencionalmente femeninos, facilitando con ello, que los hom-
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bres aceptasen la incorporacién de la mujer, como mecandgrafa, en el mundo de los
negocios>» (Do Nascimento, 2012, 80). A lo que Graciela Queirolo (2020), pregunta
:Tienen género los objetos?

La maquina de escribir, segiin esta autora, es uno de esos objetos que nos per-
mite apreciar facilmente como los planteamientos de género los atraviesan de ma-
nera radical. «Con frecuencia, se la presenta como un artefacto que, cuando lo opera
un cuerpo masculino, se vincula inmediatamente a la creacion literaria. En cambio,
cuando lo opera un cuerpo femenino, se asocia al trabajo administrativo>» (Queirolo,
2020: 113). Trabajo administrativo que, como sefiala esta autora, también se vio atra-
vesado por un planteamiento androcentrista y sexista. «La divisién técnica en el sec-
tor burocrético fue también jerdrquica y las mujeres ocuparon predominantemente
puestos bajo la supervisién de un varén» (Queirolo, 2020: 117). La inequidad, como
podemos apreciar, caracterizé las relaciones de género de los trabajos asociados a
estas maquinas de cuello blanco.
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Fisica de la vida cotidiana: bomba hidraulica
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Bomba mixta (aspirante-impelente). 1Es Ibafiez Martin (Lorca).
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

Entre los instrumentos cientificos con que contaba el Instituto que hubo en Lorca en-
tre 1864 y 1883 figuraba la bomba hidraulica de la fotografia. Cuando llevamos a cabo
su restauracion y puesta en funcionamiento, invitamos al resto del profesorado a que
acudieran a verlo. Nos encontramos con que se repetia un hecho, en mayor medida
en el profesorado més veterano: al hacer funcionar la bomba y provocar la salida del
liquido por el surtidor, empezaban a aflorar recuerdos de su infancia, cuando iban
ala tienda de ultramarinos a comprar aceite o vino, el tendero movia la palanca y el
recipiente se llenaba como por arte de magia. Ese recuerdo nos sirvi6 para disefiar
una actividad con el alumnado que se enmarcé dentro de lo que entonces se llamaba
Ciencia, Tecnologia y Sociedad y en la que tratdbamos de poner de manifiesto como
la ciencia forma parte de la vida cotidiana aportando soluciones a problemas existen-
tes en la sociedad en cada momento.

* Universidad de Murcia; mangdelgado@gmail.com
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Este aparato fue adquirido por el Instituto lorquino en el curso 1866-67, segun
consta en la Memoria correspondiente a ese afio. Por aquel entonces las mujeres no
tenian acceso a estudios cientificos de ningun tipo, ni por supuesto podian acudir a
los institutos. Las Ciencias Fisico-Naturales no formaban parte del curriculum escolar
de las nifias y tampoco de los estudios de maestra. Eso no significa que las mujeres no
tuvieran conocimientos practicos de ciencias, las tareas del hogar conllevan un sinfin
de procedimientos relacionados con la fisica y la quimica. No solo de presién en flui-
dosylos efectos que ocasiona su variacién —lo que evidencia la bomba hidraulica—,
también de mecdnica, ptica, calorimetria. .. Podriamos decir que enla vida cotidiana
de las mujeres siempre han estado presentes las Ciencias Fisico-Naturales.

Precisamente ese aspecto de relacion con la cotidianeidad es lo que propicié que
las ciencias comenzaran a formar parte de programas de estudios para mujeres. Eso
sucedi6 por primera vez en nuestro pais en la Escuela de Institutrices de Madrid, crea-
cion de la Asociacién para la ensefianza de la mujer, donde el profesor de la Univer-
sidad Central Gumersindo Vicufia impartié durante el curso 1872-73 unas lecciones
de Fisica que recogio en el texto Elementos de Fisica al alcance de todo el mundo. El
profesor Vicuna explicaba en el prologo que su intencion era la de presentar los prin-
cipios fundamentales de la Fisica y sus aplicaciones mds notables a los usos de la vida,
las artes y la industria. Anadia ademds que deseaba ilustrar a las personas adultas de
ambos sexos que no podian considerarse cultas si no estaban al menos iniciadas en el
conocimiento de las ciencias.

Enlo que respecta a los estudios oficiales para mujeres, las ciencias no formaron
parte de los programas hasta finales del siglo X1x en el caso de las maestras, y princi-
pios del xx en la escuela primaria para nifas. Y siempre con ese aspecto doméstico,
de relacién con la vida cotidiana en contraposicién a la ciencia que se postulaba para
los varones, abstracta, elevada, dificil de razonar y de entender. En este contexto tiene
mucho sentido laidea que expresé Margarita Comas en su obra La coeducacion de los
sexos (1931) acerca de que habia que integrar aspectos de las escuelas femeninas y de
las masculinas para conseguir una escuela verdaderamente educadora.

Resulta paraddjico que en la actualidad la ensefianza cientifica tienda a hacer hin-
capié en su relacién con la vida y el entorno de alumnos y alumnas. En este sentido
destacan las obras de Rosa Sensat Les ciéncies en la vida de la llar (1923) y Cémo se
ensefia la Economia doméstica (1927), en las que continuamente se pone de manifiesto
la interrelacién entre fenémenos fisicos y vida cotidiana. Estas obras, que en su dia
iban dirigidas a mujeres, contienen multitud de ideas que hoy en dia podrian ser
aprovechadas en las aulas.
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Recuerdos de nifiez: los Cuadernos Rubio de aritmética
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Cuadernos Rubio de aritmética.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

El origen de los cuadernos Rubio de aritmética se remonta al ano 1959, cuando el
empleado de banca, Ramén Rubio (1924-2001), decidi abrir en Valencia —lugar en
el que se ubicaba la sucursal en la que trabajaba— su propia academia. La Academia
Rubio estaba dirigida, principalmente, a preparar a aquellos que deseaban adquirir
un puesto de contable en una entidad financiera o en una empresa privada, y lleg6 a
contar con més de 3.500 alumnos. Ramén Rubio, quien descubrié en la ensenanza su
verdadera vocacidn, se propuso reforzar los conocimientos de aritmética y contabili-
dad que tenian sus alumnos, con el objetivo de que sus estudiantes lograran superar
las pruebas de oposicion. Rapidamente se percat6 del tiempo que se desaprovechaba
en copiar en la pizarra, clase tras clase, los numerosos ejercicios que proponia a sus
alumnos. Y con la intencién de subsanarlo, ide6 una coleccién de fichas en la que ya
aparecian impresas las actividades que se iban a trabajar durante la clase. Estas fichas,

* Universidad de Murcia; j.doleraalmaida@um.es
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organizadas en forma de cuaderno, dieron lugar a la coleccién de cuadernos Rubio
de aritmética.

Los contenidos que se recopilaban en estos cuadernos se correspondian con los
que se impartian en los colegios de ensenanza primaria: aprendizaje de los algoritmos
de las cuatro operaciones aritméticas elementales (suma, resta, multiplicacién y divi-
sién) y resolucién de problemas. Por lo que no es de extraar, que su autor los ofer-
tara a estos centros educativos como un complemento del trabajo escolar. Entre las
paginas de estos cuadernos o en su portada, dependiendo del ano de edicién, Ramén
Rubio solia incluir ilustraciones relacionadas con célculos o problemas aritméticos.
En ocasiones su funcidn era la de representar algin dato, mientras que en otras pro-
porcionaba una situacion que daba sentido ala operacion aritmética que el estudiante
estaba trabajando. En sus inicios, la producciéon de los cuadernos fue en gran parte
artesanal, Ramén Rubio se ocupaba de inventar las frases y de dibujar los ejercicios.

Estos cuadernos se podian adquirir ficilmente en las papelerias ylos comercios de
barrio, por lo que pronto se convirtieron en un elemento habitual en aquellas casas
en las que habia ninos y nifias que cursaban la ensenanza primaria. Era usual que las
familias, y sobre todo las madres, acudieran a estos establecimientos para adquirir los
ejemplares que abordaban las operaciones aritméticas que sus hijos habian estudiado
durante el curso. Los cuadernos Rubio de aritmética son el reflejo de una sociedad
en la que el cuidado y la educacion de los hijos, sobre todo en los periodos estivales,
solia recaer en las mujeres.

Durante el verano, la realizacién de tareas de refuerzo por parte de los escolares
era una practica generalizada en los hogares. Aun recuerdo con carino esas calurosas
mafanas de verano, en las que mi madre y yo nos sentdbamos juntas en la mesa del
comedor. Y mientras yo iba resolviendo los ejercicios del cuaderno Rubio de aritmé-
tica, ella realizaba labores de costura y resolvia con paciencia todas mis dudas. Tras la
correccion de las actividades, venia un quehacer mucho masladico, elegir con esmero
los colores adecuados para dibujar todos los pequenios detalles que componian las
ilustraciones que aparecian en las paginas realizadas.

Los cuadernos Rubio de aritmética son la muestra de una préctica escolar exitosa
que ha perdurado a lo largo del tiempo y que se ha mantenido, en cierta forma, inde-
pendiente de las leyes educativas o de los planes de estudio que han regido la ense-
flanza primaria en cada momento. Es curioso observar, como los cuadernos Rubio
han calado en numerosas generaciones y cémo, hoy dia, siguen evocando recuerdos
entrafiables de la ninez.
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Disco «EYA > para el trazado de poligonos regulares

ENCARNA SANCHEZ JIMENEZ'

Disco «EYA> para el trazado de poligonos regulares y sus aplicaciones en la Escuela Primaria.
Centro de Estudios para la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

José Maria Eyaralar (1890-1944) fue un profesor normalista de matematicas que no
se conformaba con transformar objetos cotidianos en dispositivos didécticos, sino
que se se convirtié en creador de recursos tnicos que reflejan su genio innovador.
Defendia con entusiasmo el valor de sus materiales, algunos elaborados con sus alum-
nos y otros manufacturados y difundidos bajo su direccién, evocando los principios
pedagodgicos de la escuela activa. Tejia asi un puente entre la practica educativa y la
creatividad, dejando una huellaimborrable en cada mente joven que tuvo el privilegio
de cruzarse con su obra.

No faltara quien piense que tales cosas son puerilidades, [ ...] Nosotros, por el con-
trario, pensamos en lo ventajoso que es que el nino encuentre por si mismo aquella
relacién, manipulando, [...] Nunca asociaremos bastante las sensaciones, ni acudi-
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remos demasiado a la accién; y pensamos con Pestalozzi que «en Educacién no hay
pequeiieces> (Eyaralar, 1926: 211-212).

Para sus clases de geometria y como parte de su «Material EYA» (recursos para el
célculo de dreas y volumenes), Eyaralar cred el «Disco EYA». Se trataba de un circulo
con dos caras, la primera de las cuales presenta una circunferencia dividida en 16 par-
tes iguales mediante trazos largos, medianos y cortos, mientras que la otra cara, como
se aprecia en la imagen, se divide en 6 partes iguales con trazos largos y cortos, y en
10 partes iguales con puntos gruesos. Un orificio en el centro permite marcarlo conla
punta delldpiz. Este disco permitia dividir la circunferencia en partes iguales y dibujar
poligonos regulares. Estaba hecho de cartulina, con marcas diferentes en cada cara
y un agujero que servia para senalar el centro. Lo comercializé la casa Salvatella, de
Barcelona, con cuyo provecto duefio pude llegar a hablar, y recordaba haber vendido
muchos ejemplares, no solo de la versién de 5 cm para alumnos, que vendia por sepa-
rado en un sobre a § céntimos de peseta, sino también de la version para profesores,
de 25 cm y hecha de cartén duro, que se acompanaba de un librillo de 15 paginas con
explicaciones detalladas de su uso (Eyaralar, 193?).

Los alumnos utilizaban este disco para dibujar figuras y composiciones geométri-
cas, que luego rellenaban de colores vivos. Y es que las posibilidades de este material
eran muy variadas: desarrollar el gusto estético, permitir la invencién de nuevos dibu-
jos y la obtencién de nuevas relaciones, facilitar el trabajo colectivo y conectar la Arit-
mética con la Geometria (objetivos que evocan los principios de la Escuela Nueva).
Por ejemplo, para la representacion grafica de los niimeros fraccionarios, proponia
dividir el circulo en sectores iguales y colorearlos con colores vivos, aprovechando
para ensenar al nino la diferencia entre circulo y circunferencia o entre sector y angulo.

Es importante recordar que el plan de estudios del magisterio primario en aquellos
tiempos incluia, para las maestras, asignaturas como bordados y labores. Entre las
actividades que se podian realizar con el disco «EYA >, que desarrollaban el gusto
estético y la invencion, se incluye la creacién de poligonos estrellados, estrellas, figu-
ras de aplicacién (como un tridngulo dividido en tres partes trazando lineas desde el
centro alos vértices o desde el centro perpendiculares a los lados) o rosaceas. Después
de todo, dividir un circulo en partes iguales era esencial para disenar flores y otros
motivos decorativos, que primero se dibujaban en papel de seda yluego se transferian
con calco a la tela definitiva para bordar.

Aunque en muy pocas ocasiones pude ver a mi madre bordar, debido a que las
vicisitudes de la vida le robaron esas tardes serenas que antaio compartia con sus
hermanas, tengo una imagen grabada en la memoria. Mi madre, sentada con un basti-
dor sobre el regazo, usaba un disco parecido al disco «EYA» para disefiar los motivos
que me habia de bordar en un delantal de costura infantil. A su lado, mi hermana y
yo colocabamos los hilos de colores formando estrellas, circulos y pentigonos, como
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si los disenos geométricos que entretejia mi madre fluyeran y se extendieran por el
suelo a sus pies.

Este material creado parala geometria es para mi hoy un puente hacia mi infancia;
evoca recuerdos que se entrelazan como los hilos en el bastidor, creando un tapiz de
nostalgia y carino que revive la esencia de esos momentos compartidos.
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93. DISCOS DE EDUCACION FEMENINA

«Formacion femenina>, franquismo y alfabetizacion
(1963-1968)

PEDRO L. MORENO MARTINEZ'

Discos de «Formacion femenina> para las clases de alfabetizacion de la Campaia Nacional de
Alfabetizacién y Promocion Cultural de Adultos.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

La estrategia principal impulsada por la politica educativa del régimen franquista
en materia de educacion de personas adultas para dar respuesta a las altas tasas de
analfabetismo neto en los censos de poblacion, que en 1950 ascendia al 14,2 % y en
1960 al 11,2 %, fueron las campanas de alfabetizacion emprendidas en las décadas de
los cincuenta y los sesenta. Una realidad que afectaba de forma desigual a hombres
y mujeres dado que, en 1950, de los 3.283.375 analfabetos adultos inscritos, 2.208.495
eran mujeres y en 1960, de los 2.792.738 analfabetos adultos censados, 1.919.017 eran
mujeres (Vifiao y Moreno, 1994: 922-926). La Campaifia Nacional de Alfabetizaciéon
y Promocién Cultural de Adultos, desarrollada desde 1963 a 1968, fue la iniciativa
mads destacada. Entre sus objetivos prioritarios estaban la alfabetizacién basica de
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los adultos varones entre los 15 y los 60 afios y las adultas de los 15 a los 50 aios. La
campana cont6 con el mayor despliegue de recursos empleados en nuestro pais para
una iniciativa de esta indole. Uno de los materiales gestados para ser utilizados en
las clases de alfabetizacion fue una serie de lecciones especiales grabadas en discos.

Los discos fueron editados por la Direccién General de Ensenanza Primaria del
Ministerio de Educacion Nacional, segun el depdsito legal, en 1965. La coleccion es-
taba formada por un total de 53 discos agrupados en dos volimenes, o estuches, como
el que puede verse en laimagen. Se trataba de discos de vinilo de formato pequefio, de
7 pulgadas a 45 rpm. El primer volumen constaba de 29 discos, de los que once eran
de «Religion>, seis de la «Idea de Espaia», seis de «Formacién politica» y los seis
restantes de «Formacién humana>. El segundo volumen contaba con 24 discos, de
los que los seis primeros estaban dedicados a «Formacion social>», seis a «Formacién
femenina> y los ultimos doce a «Calculo>.

Cada uno de los seis discos de «Formacion femenina>» de la imagen contenian,
en sus dos caras, una leccion, de «Nociones de puericultura>», «Idea de Hogar per-
tecto», «Limpieza del Hogar>, «Contribucién de la mujer a la mejor economia del
Hogar>, «Nociones de alimentacién» y «Las labores femeninas de aguja>. Unos
contenidos similares a los propuestos por Pilar Primo de Rivera para la asignatura de
ensefianza primaria para nifas de «Ensenanzas del hogar>» dos décadas atras, en 1946,
que respondian a lo que parecia seguir siendo el destino natural de Ia mujer, el trabajo
doméstico y la maternidad (Agull$, 1990: 20).

El modelo de género propugnado en los discos destinados a las clases de alfabe-
tizacion tendid a infundir en las destinatarias el imaginario de feminidad propio del
franquismo. Enla primeraleccién dedicada a nociones de puericultura se ensalzabala
maternidad como la principal obligacién de las mujeres destacando que «una de las
mis altas y nobles misiones que le han sido encomendadas a la mujer es la de llegar
a ser madre>. Otro de los cometidos sociales asignados a la mujer por el arquetipo
femenino franquista fue el de servir a los demds a costa de su autonomia y cercenar
un proyecto de vida propio. Sobre ella recaia «la obligacion> de lograr el ideal del
«Hogar perfecto>, objeto de la segunda leccion, un entorno «atractivo y acogedor
por lalimpieza y el orden, el amor, el buen ejemplo, etc.». Una meta que, para con-
seguirla, debia cuidar de «su aseo personal y aspecto exterior estando siempre arre-
glada y sonriente a fin de hacer mds agradable la vida a los suyos>. La leccién sonora
resefiaba las «virtudes que ha de tener el ama de casa para poder realizar bien su
misién>, tales como «espiritu de sacrificio», «olvido de si misma para pensar solo
en los demds>, «comprension>, «ejemplaridad>, «alegria» u «orden>, asi como
su preparacion en «las ciencias domésticas>. Sobre ella también recaeria, como de-
tallarfa la tercera leccion, el deber de «tener limpia la casa>. Si bien la imagen de la
mujer en la década de los sesenta comenzaba a presentarla fuera del hogar (Otero,
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2017, p. 560), la division del trabajo productivo y reproductivo mantenia su vigencia
en los mensajes socializadores de las grabaciones, descartando el trabajo de la mujer
fuera del hogar, manteniendo que «la mejor ayuda que la mujer casada puede pres-
tar al nivel econdémico de la familia es el cumplimiento de su misiéon>. El modelo
franquista de mujer también vincularia sus cometidos, como se propagaria en las dos
ultimas lecciones, en las funciones asociadas a la alimentacion de «los suyos» y «las
labores de aguja>. A pesar de los aires de modernizacion que el desarrollismo de los
anos sesenta comenzaba a traer consigo, las campanas de alfabetizacion coetaneas si-
guieron promoviendo un prototipo de mujer relegado a un segundo plano, confinada
en la domesticidad del hogar.
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94. DONES DE FROEBEL
Ellegado transformador de Friederich Froebel

M?2Jost MARTINEZ Ruiz-FUNES'

Dones de Froebel 2 y 3.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

La evolucion de la educacion infantil a lo largo de la historia ha sido moldeada por
diversas figuras clave, entre las cuales destaca Friederich Froebel. Sus ensefianzas y
métodos han sido fundamentales en la configuracién del sistema educativo actual,
especialmente en lo que respecta a la educacién de las mujeres y su papel crucial
como educadoras en la sociedad. La pieza que presentamos forma parte de sulegadoy
muestra como su visién ha influido en la educacion y empoderamiento de las mujeres.

Froebel es conocido por haber desarrollado una serie de materiales educativos
llamados «dones>» o «regalos>. Estos materiales fueron disenados para introducir
a los nifios en conceptos basicos de matematicas, geometria y moralidad de forma
ladica. Los primeros dones, destinados a ninos desde los cuatro anos, incluian objetos
simples como esferas, cilindros y cubos de madera que permitian a los nifios explorar
las propiedades de los cuerpos sélidos, como la forma, el tamano y el peso.
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Por ejemplo, el primer don consistia en una bola que, junto con canciones y jue-
gos, ayudaba a los nifos a comprender conceptos bésicos de niumero y operaciones
matematicas. Este enfoque préctico y visual facilitaba el aprendizaje y hacia que los
nifos se interesaran por el mundo que los rodeaba de manera natural y divertida.

Los dones evolucionaron y se diversificaron, incluyendo elementos mas comple-
josy estructurados. El segundo don, que podemos ver en la fotografia, presentaba una
esfera, un cilindro y un cubo de madera, permitiendo a los ninos comparar y contras-
tar formas y materiales. La introduccién de taladros y varitas en estos objetos no solo
ayudaba en la comprension de las formas geométricas, sino que también fomentaba
la destreza manual y la creatividad.

A medida que los ninos crecian, los dones se volvian mas complejos. El tercer
don, también en la imagen, era un cubo dividido en ocho cubos mas pequenos, lo
que permitia a los ninos descomponer y reconstruir estructuras, estimulando su ima-
ginacion y capacidad de resolucion de problemas. Estos dones no solo desarrollaban
habilidades cognitivas, sino que también promovian valores morales al ensefiar a los
nifos la importancia de la creacion y el cuidado en lugar de la destruccion.

Froebel no solo se preocupé por la educacion de los ninos, sino también por la
formacion de las mujeres como educadoras. En su obra «Mutter und Koselieder>
(Canciones infantiles para las madres), Froebel subrayaba la importancia de educar a
las madres para que pudieran guiar el desarrollo de sus hijos de manera efectiva. Para
él, el instinto natural de una madre era imprescindible, pero necesitaba ser comple-
mentado con una formacién cientifica adecuada de cara a la educacién de los més
pequenos.

La fundacién del Kindergarten en Alemania fue un hito en la educacion femenina.
Las mujeres comenzaron a ver su papel de madres y educadoras como una vocacién
que requeria preparacién y conocimiento cientifico, similar a las profesiones domi-
nadas por hombres. Esta vision no solo elevaba el estatus de las mujeres dentro del
hogar, sino que también les otorgaba un papel central en la educacién y el progreso
social.

La doctrina de la maternidad espiritual promovida por Froebel y sus seguidores
proponia un rol complementario pero igualitario para las mujeres en la sociedad. Este
concepto sugeria que el progreso social y la libertad dependian en gran medida de la
educacion impartida por las mujeres en sus hogares. Esta idea fue bien recibida por
las mujeres de clase media, quienes encontraron en ella una manera de contribuir al
progreso social y politico sin tener que abandonar sus roles tradicionales.

El movimiento de los jardines de infancia, liderado por figuras como la baronesa
Marenholtz y Henriette Schrader, canalizé las energias de las mujeres hacia la educa-
cion infantil y la reforma social. Estas mujeres veian en la educacién una herramienta
para resolver los conflictos de clase y promover una sociedad mds justa y equitativa.
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El impacto de las ensenanzas de Froebel sigue siendo evidente hoy en dia. Su
enfoque en la educacién temprana y el papel crucial de las mujeres como educadoras
ha dejado una huella indeleble en el sistema educativo moderno. Las maestras de
educacién infantil, formadas en pedagogia y habilidades pricticas, contintian desem-
penando un importante papel no solo en la educacién de los ninos, sino también en
el apoyo y guia a las familias.

Ellegado de Friederich Froebel nos recuerda la importancia de una educacién
integral que involucre a las madres y a las mujeres como pilares fundamentales en
la formacién de las futuras generaciones. La educacion, vista a través de los ojos de
Froebel, es una fuerza poderosa para el cambio social y el progreso, una misioén que
sigue siendo tan relevante hoy como lo fue en su tiempo.
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Tardes de labores
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Labores.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME).
Universidad de Murcia.

Lalabor de la maestra en formacién, D2 Josefina Alarcon, muestra la tarea a entregar
en la asignatura «Labores» de la Escuela de Magisterio de Murcia (afios sesenta del
siglo xx).

Tardes de labores, horas de trabajo, tardes hacendosas entregadas a tareas ttiles al
hogar, que representan, por encima de otras consideraciones, las diferencias manteni-
das en el tiempo entre la formacion del magisterio masculino y femenino. Entretejida
también la continuidad en el vinculo entre escolarizacion e industrializacidn, en las
primeras ocupaciones fuera del hogar, las propias de la industria textil emergente del
inicio de los sistemas educativos nacionales. Pero las labores en la formacion para el
ejercicio docente, anticipandose en el tiempo a otros timidos y paulatinos accesos de
las mujeres al entorno profesional, mantuvo décadas de diferencias en legislacion y
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normativas. Regulaciones, proyectos reformistas, planes de estudio que, en ese breve
periodo de colaboracién entre Garcfa Alixy Romanones, encuentran en el Decreto de
17 de agosto de 1901, una propuesta comutn de formacién del magisterio para hombres
y mujeres. Pero, nila Ley Moyano de 1857 y su articulo 114 que prepara ala mujer para
sumision en el hogar, nila Escuela Normal de Maestras de 1858, ni las reservas con la
formacion docente femenina de don Pedro de Alcantara Garcia, a pesar de su decisiva
implicacion en la formacién del magisterio femenino, ni las reformas de Albareda de
1882, ni las Labores y Ensefianzas del Hogar de los Planes de Estudio de 1914, ni los
Trabajos Manuales o Labores durante la Republica de 1931, nilas Labores y Economia
para las chicas de los planes de los anos cuarenta, ni las Ensefianzas del Hogar del
Plan de Estudios de Magisterio de 1950 (Araque, 2015; Scanlon, 1987) renuncian a esa
diferencia formativa. Fue el precio del acceso femenino a los ejercicios profesionales
que rebasaban los limites del hogar.

Y son esas diferencias en los planes de estudio, en lo que se considera esencial para
la formacion del magisterio, en funcién de si es femenino o masculino, lo que lleva a
muchas generaciones de maestras, en nuestro pais y en otros muchos paises todavia
a dia de hoy, a renunciar, como contrapartida, a los principios de geometria, al dibujo
lineal, a nociones de fisica o de historia natural, ... yaincorporarlas tardes de labores,
de silencios compartidos mientras concentrada cuidas la limpieza del pafio entre tus
manos, de colocar y recolocar el bastidor buscando la inclinacién y la orientacién
que mejor vaya a la aguja, al hilo y a su recorrido y al contorno del dibujo, de llevar Ia
cuenta de los puntos y de escoger con acierto la gama de colores, de complices risas
ante el rigor més o menos exagerado de las maestras de Labores, de carcajadas, guinos
y ejercicio de la comprensién, la ayuda y la paciencia ante capacidades diversas para
la labor manual... Ajuares entre manos femeninas, adornando el intercambio social
instituido de funciones, la renuncia que entregan de sus tiempos, cuidadosos tiempos
de cuidado, de los hijos, de la familia, del hogar, de los panos. Tiempos demorados,
en los que lalentitud de la tarea, la concentracion aparejada a la misma y la obra que
las manos consiguen deja también tiempo a tejer suenos y expectativas, a hilvanar
visiones conscientes y sosegadas de la oportunidad de un medio de vida més alld de
los muros de casa.

El reposo de la formacién de la mafana, en las tardes de labores. Tiempo para
pensar, también, el uso diferencial de los tiempos de cuidado. Y los retos, como el
punto de cruz, en nuestras hacendosas manos.
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El yoyo y yo
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Yoyo.
Centro Museo Pedagégico de la Universidad de Salamanca (CEMUPE).

Yo tenia ocho anos cuando el yoyo lleg6 por primera vez a mis manos que, buscando
a mi hermano en su habitacién y al ver que no estaba, se lo sustraje.

Llevaba tiempo observando a chicos «bailar> este juguete, ya que predominan-
temente, estos tomaron la iniciativa del yoyo, mientras las chicas, jugdbamos a los
cromos, etc., al menos, en mi entorno. Pero descubri que este juguete era una opor-
tunidad para participar en actividades fisicas de destrezas, desmarcindome de la con-
sideracion implicita de competencia masculina.

Recuerdo que este objeto capturé mi imaginacién, ya que, consistiendo en un
disco redondo, en mi caso, de plastico, con una fina cuerda enrollada sobre un eje
central, tenia que hacerlo descender girando con un movimiento habilidoso de mano,
para hacerlo regresar hasta arriba con otro movimiento rapido y ritmico de mufeca.
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La sincronizacion de estos movimientos para mantener el yoyo subiendo y ba-
jando permitia poner en practica trucos que desarrollaban nuestra creatividad. Por
una parte, intentdbamos diferentes gestos basicos y avanzados para descubrir nuevas
maneras de bailarlo, y por otra, inventdbamos nombres a los resultados que obtenia-
mos tras esas probaturas.

En la mayoria de los casos, no competiamos unos/as contra otros/as, sino que nos
reuniamos en «la placita>» del barrio para mostrar publicamente nuestras habilidades,
exponiéndonos ante la «pandilla> e intentando obtener el reconocimiento social que
todo ser humano demanda, ya desde la infancia.

La creatividad y las habilidades motrices desarrolladas a través del yoyo eran tan
extraordinarias que creamos un repertorio o «catdlogo de maniobras con yoyo>. Este
contaba con trucos basicos como:

«El dormilén>, consistente en lanzar el yoyo de manera que girase libremente al final
de la cuerda, en lugar de que regresara automaticamente a tu mano, girando como un
dormilén.

«El eléctrico>», donde se lanzaba el yoyo recto hacia delante y cuando llegase al final
de la cuerda, se levantaba la mano ligeramente para que volviera a tu mano mediante
pequefios saltos.

«El perrito>, cuyo lanzamiento era hacia abajo y justo antes de que tocase el suelo,
se levantaba la mano répidamente, para que el yoyo rebotara y volviera hacia arriba como
un perro saltando.

Pero nuestro catilogo, ademas de los trucos bésicos expuestos, registraba movi-
mientos avanzados que solo unos/as pocos/as eran capaces de ejecutar como «la to-
rre», «la cascada» o el «bumeran>, los cuales, ademds de habilidades motrices finas
y coordinacién éculo manual, desarrollaban, en una infancia criada en actividades y
juegos callejeros, la virtud de la paciencia, dedicando intensamente nuestro tiempo
en una préctica reiterada con la finalidad de dominarlos.

Asi pues, «el yoyo yyo>, tuvimos suerte de encontrarnos, pues para él, le propor-
cioné uso y utilidad, y para mi fue un juguete suministrador de grandes beneficios a
nivel personal, ya que transcendi6 las barreras de género, desarroll6 mis destrezas mo-
trices y cognitivas, mejord mi focalizacién atencional y mi concentracion, desplegé
mi creatividad, fomentd mi paciencia y perseverancia, impulsé mi autoconfianza y me
abrid puertas en el proceso de socializacion, compartiendo experiencias gratificantes
cargadas de diversion. Algo o alguien da mas que el yoyo...
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De otra manera.
Cuadernos de alfabetizacion de mujeres adultas

ANA SEBASTIAN VICENTE'

e dtra maners

Cremades, M. Angeles y otros (1992): De otra manera, Cuadernos de educacion de adultas. Madrid:
MEC.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

Cuadernos de alfabetizacion para mujeres publicados en 1992 por el MEC y el Instituto
de la Mujer para la alfabetizacién de las mujeres dentro del plan PepA (Plan de Edu-
cacién Permanente de Adultas de 1990-1995). Consta de s carpetas. Los tres primeros
tomos son de alfabetizacion, los otros dos son de ampliacion de conocimientos.
Con la publicacion en 1986 del llamado libro blanco de la educacion de personas
adultas: La educacién de adultos, un libro abierto, cambié en Espana la concepcion de
ésta, pasando de entenderla como puramente remedial y escolar a concebirla de una
forma mas integral y social. Coincidiendo con el nuevo enfoque de la educacion de
personas adultas que en esos aios comenzaba a implantarse en nuestro pais, a me-
diados de los 80 empezaron a publicarse otra vez bastantes libros y cuadernos parala
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alfabetizacion de personas adultas, sabiendo que no suelen ser muchos los productos
editoriales dedicados a estas ensenanzas, ya que es una oferta educativa minoritaria
comparada con otras, y que por lo tanto no es econémicamente rentable. Esta ten-
dencia se mantuvo durante los primeros anos de la década de los go.

Tanto en la Declaracién Mundial de Jomtiem, Educacién para todos (1990), como
enla LOGSE en nuestro pais (1990), se reconocia que debia abordarse ineludiblemente
el analfabetismo, especialmente con determinados grupos con mayores dificultades
de acceso a la educacion, a la cultura y a participacion en la sociedad del momento.
Este es el caso de las mujeres adultas, ya que hay que recordar que una de cada tres
personas analfabetas en ese momento era mujer. Asi, dentro del Plan parala Igualdad
de Oportunidades para las Mujeres (1988-1990) se establecié como objetivo adecuar
la educacion de personas adultas a las necesidades e intereses de las mujeres. En este
contexto el Ministerio de Educaciéon y Ciencia puso en marcha el Plan de Educacién
Permanente de Adultas (PEPA) concebido como un plan temporal para dar respuesta
a las necesidades de alfabetizacion de las mujeres adultas, asi como a fomentar la
formacion bésica y la insercion laboral de aquellas con mas dificultades de acceso a
la formacién y la empleo.

Una de las cuestiones clave parala adaptacion de la educacion de personas adultas
alas necesidades e intereses de las mujeres fueron los materiales diddcticos. Para ello,
el Instituto de la mujer conté con la colaboracién de profesoras e investigadoras con
experiencia en estos temas para la elaboracién de los cuadernos que nos ocupan.

Como hemos dicho se trata de cinco cuadernos, Los tres primeros de alfabetiza-
cién y los dos ultimos de ampliacion, destinados a neolectoras, contienen lecturas
sencillas y ejercicios de comprension lectora y de reflexion sobre diferentes aspectos
de larealidad de sus destinatarias (historia de las mujeres, derechos, escritoras. ... ). El
formato es de carpetas que contienen folletos independientes para cada tema. Todos
ellos comienzan con una serie de propuestas metodolégicas dirigidas al docente.

En los primeros, los de alfabetizacion, cada tema se dedica a un aspecto de la vida
cotidiana de las mujeres destinatarias y se organizan en torno a una imagen y una
palabra generadora que contiene la letra a trabajar. Partiendo de éstas proponen una
serie de tareas en torno al aprendizaje de la lectoescritura, las matematicas y el cono-
cimiento y comprension de su realidad més cercana.

Algunos de estos temas son la familia, el cuerpo, la casa, las companeras, el barrio,
el centro de salud, el asociacionismo, los medios de comunicacidn, la participacion,
la historia de las mujeres, etc. Como ejemplo de las palabras generadoras utilizadas
podemos destacar: lio (familia), pie (cuerpo), tu (compafieras), sopa, mesa (casa),
receta, medicina, (centro de salud) hoja, radio (medios de comunicacién)...

En estos cuadernos se trata de partir de las experiencias y vivencias de las mujeres
destinatarias, de su realidad cotidiana, que en general habia estado centrada en la
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familia, en lo doméstico, en el cuidado de otras personas, queddndose habitualmente
en el dmbito de lo privado. Y todo ello para conseguir aprendizajes significativos, pero
también para dar valor a su realidad, a los saberes de estas mujeres, a sus experiencias,
asusvidas. De esta forma se pretendia una alfabetizacién en sentido amplio. Una alfa-
betizacion que permita a las mujeres entender el mundo en el que viven y participar
en el, asi como una alfabetizacion que fortalezca la autoestima de las participantes.



98. MINIATURAS DE ENSENANZA AGRICOLA
Ensefanzas agricolas, en femenino

CARMEN M2 CERDA MONDEJAR'

Miniaturas de maquinaria agricola utilizada para la ensenanza de la Agricultura.
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

Tras la Guerra Civil espanola el régimen de Franco impuso un modelo econémico y
politico basado en la autarquia y en un férreo control ideoldgico que sumiria a gran
parte del pais en el aislamiento, la miseria y el hambre. El medio rural y sus habitantes
fueron los mas castigados, y especificamente las mujeres condenadas al exilio domés-
tico enla mas absoluta precariedad. Algunas voces militantes de la Seccién Femenina
(SF) se hacian eco de esta situacion: «Nadie ignora en qué condiciones vive la mujer
en los pueblos: su trabajo es agotador; no sélo cuida del marido y de los hijos; atiende
la casa, los animales, acarrea el agua, sino que también ayuda al hombre en muchas
ocasiones en las faenas agricolas, y lo mds grave es que todas estas labores las realiza
con una falta total de comodidades domésticas>. Con el fin de evitar su emigracion,
atender sus necesidades y promover su eficiente participacion en la mejora de los tra-
bajos agropecuarios, desde la organizacion, dirigida por Pilar Primo de Rivera, se pu-
sieron en marcha una serie de servicios e iniciativas formativas y de capacitacién con
orientacion profesional destinadas a las mujeres rurales. Continuadoras de la labor
iniciada por la Liga Catolica de Mujeres Campesinas, creada en los tltimos anos de
la dictadura primorriverista, y por la Hermandad de la Ciudad y del Campo, durante

* Universidad de Murcia; cncm@um.es



98. Miniaturas de ensefianza agricola [299]

el periodo bélico, se hallaron investidas de un cierto cardcter benefactor y asistencial,
no exento de contenido ideolégico, moralizante y con frecuencia contradictorio. Esto
era asi debido al doble objetivo que perseguia su proyecto: por un lado, actuar como
vehiculo transmisor de los arcaicos valores del régimen enfocados a una idealizacion
del mundo rural donde la mujer representaba su honrado papel como «éangel del
campo> y, por otro, proporcionar una formacion profesional en femenino que con el
tiempo tendria como consecuencia, tal vez no contemplada por todas las promotoras,
una mayor autonomia e independencia de la mujer respecto a la familia. De entre
estas iniciativas destaco la creacion de Hogares Rurales, Granjas Escuelas y sobre
todo Catedras Ambulantes, con una importante proyeccion en los anos cincuenta y
sesenta, dirigidas por Instructoras Rurales Diplomadas. Precisamente, la figura de Ia
Instructora Rural fue concebida para instruir y orientar a la poblacién rural femenina
en las funciones de direccién del hogar campesino como centro de la vida familiar
y casa de labor, administracién de los bienes econdémicos familiares y colaboracion
con el marido en la explotacion de la empresa agraria. En definitiva, la formaciéon de
una mujer impecable, completa e integra, segiin el modelo de feminidad catélica y
patridtica, que alcanzase unas cotas de perfeccion garantes de la estabilidad social yla
prosperidad econémica. Con la idea de favorecer una mejor identificacion de las ne-
cesidades de las mujeres del campo y una mds precisa actuacion, se daba preferencia
alas formadoras procedentes del entorno rural con auténtica «vocacion, entusiasmo
e interés por la vida y problemas del campo>» (Ramos Zamora y Rabazas Romero,
2009: 234). Para acceder a los estudios se establecieron una serie de requisitos que
irian variando alo largo de los afos, al igual que las ensefianzas. Su formacién combi-
naba clases tedricas y practicas agrupadas por bloques de especialidad en los que se
impartian «Ciencias agrarias» y «Ciencias domésticas>, ensenanzas complemen-
tarias y formacion general, todas materias necesarias, segtin los criterios del régimen,
para el estudio y el aprendizaje de las industrias rurales que después se encargarian de
transmitir a sus alumnas. En cierto sentido se potenci6 la visibilidad de las mujeres en
el dmbito publico y social, tanto de las formadoras como de las formadas, y en cuanto
a los estudios, se pasé de una primera oferta mds informal y poco sistematizada a la
configuracion de una red de escuelas de formacién profesional que acabarian por
integrarse y ser reconocidas en el sistema educativo formal.
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99. GUSANO DE SEDA
FEl arte de la seda

Josté DAMIAN LOPEZ MARTINEZ'

Modelo desmontable de gusano de seda (Bombyx mori).
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME). Universidad de Murcia.

Este modelo de gusano de seda que integra el patrimonio histérico-cientifico del
Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME) viene a ser un instrumento
cultural que nos recuerda que la cria del gusano de seda es un elemento esencial del
patrimonio cultural de Murcia, de sus tradiciones, costumbres y practicas sociales.
La sericicultura, fabricacién y produccion de la seda, tiene con Murcia una vincu-
lacién que cuenta con una larga tradicion (la introdujeron los drabes en el siglo viir).
A partir del siglo xvi, alrededor de la seda se configuré una importante actividad
artesanal y econdmica que ocupaba a familias enteras, sobre todo a mujeres y nifias.
Las mujeres —fundamentalmente de la huerta murciana—, realizaban el cultivo
doméstico del gusano de seda en primavera con una gran dedicacién. Y también la
mayor parte de la mano de obra de las industrias sederas eran mujeres —la mayoria
jovenes de catorce o menos anos—, trabajando como hilanderas, cogedoras de seda
o limpiadoras de capullos, con unas miserables condiciones laborales y sueldos mez-
quinos. La crisis de finales del siglo X1x provocé la casi total desaparicion de su cultivo
cuando varias epidemias afectaron al gusano de seda y arruinaron la produccion. La
creacion de la Estacion Sericicola de Murcia, en el ano 1892, consiguié mantener la
produccién durante un tiempo, aunque siguieron con unas lamentables condiciones
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laborales. En este sentido, en septiembre de 1911, las mujeres organizaron una huelga
para hacer patente la explotacion que sufrian: trabajaban més de once horas diarias,
sin poder hablar o distraerse, y con un sueldo, por término medio, de o,60 pesetas
diarias. Hoy de esta actividad sélo quedan algunos vestigios artesanales.

Asimismo, ha sido un recurso didéctico en la formacién de las futuras maestras.
Baste citar los textos de profesoras de Escuelas Normales como Purificaciéon Feltrer
(Lecciones de cosa sobre primeras materias industriales, 1883), Catalina Vives (Vulgari-
zaciones cientificas, 1918) o Rosa Sensat (Les ciéncies en la vida de la llar, 1923), entre
otras mads.

Y también la cria del gusano de seda ha estado —y estd— presente en muchas
escuelas murcianas. Soy testigo presencial —como profesor y como padre— de que
se ha seguido prestando especial atencién al estudio del gusano de seday que es prac-
tica habitual el reparto de gusanos de seda entre escolares para construir el proceso
de ensefanza-aprendizaje sobre un hecho que les resulta familiar. Las propuestas de
maestras y maestros posibilitan que nifias y ninos estudien activamente la morfologia,
alimentacion, formacién del capullo de seda, que realicen el seguimiento del ciclo
biolégico completo y descubran el proceso de metamorfosis por el que pasan. Para
ello, las alumnas y los alumnos utilizan una caja de cartén a la que hacen varios agu-
jeros, introducen los gusanos y las hojas de morera que hay que recoger diariamente
del arbol, limpian cuidadosamente la caja donde estdn y vigilan que la temperatura
sea la adecuada, el ambiente seco y ventilado y la luz difusa.

Las actividades planteadas consiguen crear un ambiente que favorece las pricticas
cientificas, y son emocionantes, excitantes e interesantes para el alumnado, mante-
niendo una viva atencién y predisponiendo a la actividad. Se propician momentos
donde reina el entusiasmo, la diversion, la satisfaccion, la alegria y, en ocasiones, la
ansiedad, el pesimismo, la tension o la duda ante los problemas que surgen.

Y algo que es fundamental: se establecen hdbitos de observacion y descubri-
miento, se realizan predicciones, se practican habilidades manipulativas, se buscan
soluciones alos problemas que puedan surgir, se experimenta, se recogen datos sobre
los cambios producidos (forma, tamafio, peso, cambios de piel, aspecto externo...),
se investiga de forma practica sobre la extraccion del hilo del capullo de seda y se
comunican los resultados. Ademds, se sensibiliza al alumnado con la recuperacién de
usos, practicas, costumbres, habilidades y técnicas del pasado, rescatando tradiciones
que definen un aspecto destacado del patrimonio cultural de la Regién de Murcia.
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