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Se re(inen en este libro los trabajos presentados en el Cuarto Congreso Interna-
cional de la Sociedad Espafiola de Emblemética. Desde 1994, la Sociedad Espafiola de
Emblemitica ha dado cauce al creciente interés que suscita su tema de estudio.
Queda ya lejos aquel primer Congreso celebrado en La Corufia donde, gracias al de-
cidido impulso de Sagrario Lépez Poza, se constituyd la Sociedad y se consiguid
aglutinar a un buen nimero de investigadores procedentes de muy variadas areas.
Vinieron luego los encuentros de Ciceres y Castellon, y el tiempo no ha hecho sino
corroborar lo necesitado que estaba nuestro panorama cultural de un nicleo que fa-
cilitara este peculiar modo de analisis de las manifestaciones artisticas y literarias de
nuestro Siglo de Oro (y ocasionalmente también de otras épocas). Desde entonces, no
s6lo hemos asistido a una auténtica proliferacién de publicaciones sobre la cultura sim-
bélica en el ambito hispano, sino que ademds se han promovido sesiones de trabajo so-
bre literatura emblematica en congresos como los de la Asociacién Internacional de
Hispanistas o la Asociacién Internacional Siglo de Oro, y otros centros de estudio han
tomado la iniciativa —como hizo el Grupo de Investigacién Siglo de Oro de la
Universidad de Navarra y hace con continuidad el Colegio de Michoacin, en Mé-
xico— de organizar encuentros sobre el tema. Con todo ello, podemos afirmar con sa-
tisfaccién que estamos hoy en dia a la cabeza de la investigacion internacional.

Este cuarto congreso tuvo lugar en Palma de Mallorca del 3 al 6 de octubre de
2001. Es obligado mencionar que, pocos dias antes, Nueva York perdia para siempre
sus emblematicas torres gemelas y estaba a punto de estallar la guerra en Afganistan.
Asistiamos confusos a las imigenes enigmdticas de la television y a las palabras con-
mocionadas de los testigos y los periodistas. En medio de esta barahtinda, un grupo de
investigadores nos reunimos a reflexionar sobre un cuerpo de miles de simbolos, em-
blemas y empresas que, aunque generado hace ya mis de cuatrocientos afios, también
combinaba lo visual y lo verbal para comunicar los conocimientos profundos de una
época tradicionalmente caracterizada como de crisis. A pesar de la dificil situacion, un
aspecto destacado del encuentro de Palma fue su naturaleza verdaderamente inter-
nacional y abierta. Los especialistas provenian de Espafia, México, Italia, Alemania, Es-
cocia, Estados Unidos, Canadd y Hungria, y llevaban con ellos la gran variedad de
temas y acercamientos criticos que ahora puede leerse en su versién mis elaborada. No
faltan las investigaciones candnicas de historiadores del arte y de criticos literarios so-
bre importantes aspectos filologicos, literarios y artisticos de la emblematica hispana.
Pero merece subrayarse ante todo la ampliacién de las fronteras de la emblematica que



distingue este florilegio de estudios. Se analizan aqui aspectos hagiograficos, retéricos,
tipograficos, mnemotécnicos, arquitectonicos, informaticos, marianos y hasta propa-
gandisticos del emblema.

Con todo, las propuestas de mayor relieve para un futuro mis o menos inmediato
se perfilaron alrededor de la edicién electronica del vasto corpus de los libros de em-
blemas. Ademas del proyecto, ya muy avanzado, de la Universidad de La Corufia, don-
de puede accederse a una biblioteca virtual, en Internet, de libros de emblemas
espafioles y traducidos al espafiol (http://rosalia.dc.fi.udc.es/cicyt/), se detallé el ini-
cio de colaboracién entre el editor Nino Aragno y la Stirling Maxwell Collection, de
la Universidad de Glasgow, para la creacién de una coleccién de cbs que ha de con-
tener sus importantes fondos. Tamas Saj6, director de Studiolum, fecundo proyecto edi-
torial de textos humanistas europeos en formato digital, (www.studiolum.com),
anunci6 la inminente aparicién de una serie de CDs monograficos (publicados en co-
laboracién con Antonio Bernat, John T. Cull y Rafael Zafra) donde se editan todos los
libros de emblemas espafioles, los libros de Imprese europeos, los libros de emblemas eu-
ropeos mas importantes, asi como otros CDs de temas relacionados (jeroglificos, ani-
malistica, mitografias, medallas...). Se trata, en este caso, de las transcripciones
completas de los libros y su gestién en una base de datos con maltiples campos de in-
formacién que permite consultas especificas y combinadas entre ellos. Estos proyec-
tos e intereses centraron la mesa redonda con que se clausuré el Congreso. En ella se
continuaba el debate convocado meses atras por la Universidad de Glasgow v, a la vis-
ta de los muchos interrogantes abiertos (seleccién de un canon de libros de emblemas,
descripcién y catalogacion del emblema, instrumentos mas idéneos para el analisis in-
formatico, etc.) se acord6 asimismo darle continuidad en una sesién completa del pro-
ximo Congreso Internacional de la Society for Emblem Studies. Sin duda vamos a
asistir pronto a un cambio radical en la accesibilidad y posibilidades de analisis de unos
libros tan importantes como, hasta ahora, de complicada consulta.

Un congreso es, por supuesto, mucho mds que las ponencias y comunicaciones que
permiten a los investigadores compartir los resultados de sus desvelos. La palabra aqui
escrita no puede recoger todos los didlogos mantenidos, ni el espiritu de colaboracién,
buena voluntad y amistad de aquellos dias.Y todo fue posible gracias a la generosidad
de “La Caixa”, patrocinadora de los actos; del apoyo explicito del Rector de la
Universitat de les Illes Balears, Lloren¢ Huguet; del buen hacer del Servei d’Activitats
Culturals —desde su directora, Patricia Trapero, hasta la infatigable Catin Riera que di-
rigié eficazmente la Secretarfa— de la entusiasta acogida del Decano de la Facultad de
Letras, Perfecto E. Cuadrado; de la ayuda del College of the Holy Cross v, por fin, del
trabajo de un activo grupo de estudiantes de Filologia Hispanica encabezado por Ma-
ria Frisuelos, Paula Pascual y Josep Oliver.

Antonio Bernat Vistarini JohnT. Cull
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LA VERSION ESPANOLA DE LOS
EMBLEMES, OU DEVISES CHRETIENNES DE
GEORGETTE DE MONTENAY

Alison Adams
University of Glasgow

Los Emblemes, ou devises chretiennes de
la calvinista Montenay fueron editados
por primera vez en 1567, en Lyon por
Jean Marcorelle (y no en 1571 como se
crefa antes).! En esta primera edicion, el
texto se componia de versos octosilabos
de la misma Montenay. En 1584, salié
una segunda edicién, en Zurich, con el
afiadido de cuartetas en latin; de hecho,
la versién en latin se imprime justo de-
bajo, del grabado, de manera que gana
prioridad sobre la francesa. Esta edicién
Se lanzdé de nuevo al mercado con
nueva portada en Heidelberg en 1602
en las imprentas de J. Lancellot y Andrea
Cambiero, con una nueva portada. En
1619 sale una edicidén del todo nueva
en Frankfurt, por Johann Carl Unckel.
Es una versidon completamente poliglo-
ta: se le aflade un texto adicional en
latin y versiones en espailol, italiano, ale-
man, inglés v holandés. Las tres edicio-
nes utilizan los mismos grabados de
Pierre Woeriot, los cuales, como se
puede ver, se trasladaron desde Lyon
hasta Zurich y de alli a Frankfurt.

Mi propésito aqui es examinar la
versidn espafiola de la edicidén de 1619.
Forma parte de un estudio mis amplio
dedicado no sélo a Georgette de Mon-
tenay sino a los libros de emblemas pro-

testantes franceses. He comparado las
distintas versiones en cada uno de los
idiomas del cuerpo completo de cien
emblemas, partiendo de la premisa de
que la versién francesa y la primera ver-
sién en latin estuvieron a disposicién de
los traductores para cada idioma. Estos
traductores, activos se supone en o alre-
dedor de Frankfurt, no han sido identi-
ficados: s6lo el traductor al inglés deja
una pequedia pista de su identidad me-
diante las iniciales IH al final de sus ver-
sos preliminares.

Voy a enfocar las caracteristicas prin-
cipales que emergen de la versidén espa-
flola mostrandolas a partir del anilisis
detallado de un ntmero reducido de
emblemas. Uno de los rasgos mas sobre-
salientes es la tendencia a revelar una re~
lacién muy estrecha con la versién
italiana; tendencia ya presente en los po-
emas preliminares, en espafiol e italiano.
A diferencia de sus equivalentes en ale-
man, inglés u holandés, las versiones en
italiano y espafiol hacen hincapié tanto
en la Piedad que se puede sacar de los
emblemas como en los premios eternos
que Dios concederi a los piadosos:

1'Ver Adams. La edicién de 1567/1571 aparecié con nueva portada en La Rochelle en 1620 publicada por
Jean Dinet. Para todas las ediciones, he utilizado principalmente ejemplares de la Coleccion Stirling Maxwell en
la biblioteca de la Universidad de Glasgow, pero existe también un til facsimil de la edicién de 1619. Dicha edi-
ci6n se halla con las portadas en todos los idiomas menos en holandés.
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Por la doctrina escondida
Qu'es en ellos contenida
Ensefiando, Piedad

Esser de prosperidad

De Dios recompensada,

Y aqui accompagnada,

De segura protexion

Y los que con afficion

La buscan en diligencia
Gozaran por su Clemencia
De eternal bendicion. (B 4r)

Il scopo ¢é di dimostrare,

Com'da Dio é compensata,

La pietd senza tardare.

A quei che di cuor I'han sequita. (B 4v)

Debe sefalarse que la idea de una
recompensa individual no es calvinista
en el sentido mis estricto, pero la pala-
bra pietas se utiliza de forma consistente
para indicar el tipo de acogida espiritual
y personal exigida dentro de la tradicién
protestante, como se puede ver en el
énfasis de las frases «con afficion» y «en
diligencia», y en el italiano «di cuom.

El emblema 72 aporta no sélo un
ejemplo claro de la relacién entre los
emblemas mismos sino también una
muestra de otra caracteristica importan-~
te, €l deseo de provocar una reaccidn
emocional en el lector (Figura 1). Exa-
minemos primero la versién francesa

2 Para la caida del cielo de Satanis, ¢f. Lucas 10:18.

original: el grabado se estructura en
torno al contraste entre el demonio y lo
que es de Dios: vemos la palabra de
Dios circundada por el brillo del sol, y
sostenida en el cielo por alas, apoyadas
éstas por una mano que surge de las
nubes; al libro se ata una cadena de la
que tira un demonio, en la parte infe-
rior de la pictura, intentando derribarlo.
Pero la cadena se ha roto, y el demonio,
con un cémplice, permanece aislado de
Dios.2 El mote, «Et usque ad nubes veritas
tua,» es una cita de la version Vulgata del
salmo 56:10 11: «...cantabo tibi in gentibus
quia magna usque ad caelos misericordia tua
et usque ad nubes veritas tua». La cita de la
Vulgata no debe sorprendernos: la ma-
yoria de las citas biblicas de Montenay
proceden de la Vulgata, aunque a veces
también haga referencia a otras traduc-
ciones. Con frecuencia, como en este
caso, Montenay espera que el lector re-
conozca y complete sus citas: por lo
tanto, el propdsito del mote no es ex-
clusivamente el de presentarnos la pala-
bra «Veritas» en la forma adecuada al
contexto protestante —es decir, la Biblia,
aquella verdad que Satanis, segin nos
dice en el texto francés, procura en
vano oscurecer—, sino también recordar-
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nos la misericordia de Dios («misericor-
dia») e invitar al lector a exaltarle tal
como hace el salmista. A esto afiade
Montenay en sus versos la explicacién
de la cadena rota, los «liens» por el cual
el demonio intenta arrastrarnos a las
profundidades. Pero la «divine bonte»
del Sefior permite que triunfe la verdad.
La primera versién en latin desecha la
imagen de la cadena con la que el de-
monio procura derribar la verdad (o, de
hecho, a nosotros, como sugiere Monte-
nay), poniendo en su lugar la imagen de
«verter» la oscuridad («offundere»), y afia-
diendo la imagen de la luz de Dios: «Lu-
ceat Eois, luceat Hesperiis» (Este y Oeste).

¢Qué hace nuestro traductor al espa-
fiol en estos casos? También se centra en
la «Verdad» (Pienso que hay que leer
«lados» en lugar de «laoos» en el verso 1:
tales lecturas erréneas presentan un pro-
blema frecuente para la comprension
del espafiol y, por cierto, también de las

versiones inglesas del texto de Monte-
nay). Pero ahora, peledndose con la ver-
dad tenemos no sélo el/los demoniof(s),
sino toda una acumulacién de males
humanos, enumerados en los versos 2-
4. La versidn italiana también menciona
los males humanos, y es aqui donde se
hace patente la conexidén entre las dos
versiones: «de fraudes», en castellano,
puede compararse con «per frode», en ita-
liano, y ambos utilizan el mismo adjeti-
vo: «malinos»/«maligna».® No obstante,
hay una diferencia en la retdrica de las
dos versiones. La italiana mantiene la
narracién de Satands mismo luchando y
perdiendo, y por lo tanto evoca la figura
y también el contraste entre dichos
males y la verdad «o gli suoi rai», de
nuevo evocando la figura. Por su parte, la
versién espafiola es mucho menos visual
y presenta menos elementos narrativos:
el tratamiento es mis abstracto, pero
funciona en el plano emotivo mediante

3 Dentro de esta enumeracidn la palabra dazos» (verso 4) deriva probablemente de «illagueare» en la primera

version en latin (verso 2).
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Figura 3

la acumulacién y la repeticién de las pa-
labras «de» ¢ «y» que lo subrayan. A los
tres versos de los males que se oponen a
la verdad sigue otro recurso emotivo, el
sencillo y dramatico: «Mas todo en
vano» (verso 5).Y a continuacidn en-
contramos los elementos contrastantes,
es decir, la calidad inmutable de la ver-
dad, comunicada mediante otra acumu-
lacidn en este caso (de adjetivos),:
«permanenter, «perpetuar, «constantey,
wegurar y «bien firmadar (versos 5-7).

La obra de Montenay arraiga firme-
mente dentro de un contexto protestan-
te, y de hecho calvinista, aunque no
todos sus emblemas se manifiestan
igualmente precisos en su adhesién a las
enseflanzas calvinistas mds estrictas. Por
lo general, las versiones en los distintos
idiomas siguen bastante de cerca los
sentimientos del original de Montenay,
aunque la holandesa evidencia una ten-
dencia particular a desarrollar el argu-
mento  religioso  en  direcciones

inesperadas. Serd interesante en este
contexto examinar algunos de los em-
blemas cuya versién espafiola desarrolla
el contenido religioso de un modo pe-
culiar. El emblema 51 (Figura 2) se fun-
damenta en una serie de pasajes biblicos
relacionados que versan sobre la necesi-
dad de estar preparado en todo mo-
mento; sobre todo, en Mateo 25:1 13, la
historia de las virgenes sagaces y tontas,
y en Lucas 12:35 50, donde de nuevo se
nos advierte de la necesidad de estar
preparados, ya que no sabemos cuindo
vendra el amo. La figura parece evocar a
las virgenes sagaces: la figura central es
claramente femenina y blande unas
luces, mientras que las otras permanecen
en la oscuridad. El mote «Vigilater se
halla en Mateo 25:13. En cambio, las
otras figuras no son necesariamente fe-
meninas, y el texto de Montenay, asi
como los detalles de la ilustracidn, se re-
lacionan con Lucas 12. Montenay casi
llega a citar la Biblia Ginebrina en tra-



LA VERSION ESPANOLA DE LOS «EMBLEMES...» 5

duccién francesa, donde dice: «Que vos
reins soyent troussez, et vos chandelles allu-
mees» (Lucas 12:35) y luego «Bien-heu-
reux sont ces serviteurs-la que le maistre
trouvera veillansy (Lucas 12:36): en Mon-
tenay se lee: « Voici qui est troussee siir ses
reinsy (verso 1) y después «Chandelles a
brulantes en ses mains» (linea 3); y al final
considera la imagen de «le maistre».

La version espafiola también llega a
citar casi literalmente a Lucas 12:35
que, en la Biblia Ginebrina espafiola
reza: «Estén cenidos vuestros lomos, y
vuestros candiles encendidos», cf. versos
1y 2 dumbre enciendida, / Cefiidos
lomos». Pero para la referencia al Adve-
nimiento, hace referencia a Mateo 25, el
«gran Esposo» (verso 4), en contraste
con el wnaistrer de la versién francesa.
Este tipo de lectura en la que las alusio-
nes sacadas del original se reconocen y
se expanden, sobre la base del conoci-
miento biblico del lector, es precisa-
mente el tipo de lectura frecuentemente
exigida por los emblemas de Georgette
de Montenay. Un vistazo a la version
italiana demuestra que la reaccién en
esta version es muy semejante a la espa-
fiola, con el mismo grado de alusién bi-
blica que casi llega a ser cita exacta y la
misma referencia al esposo en lugar del
amo. Otra vez es imposible sacar con-
clusiones sobre la posible influencia de
una version sobre otra, o si simplemente
las dos se inspiraron de manera seme-
jante en el original.

En mi altimo ejemplo, emblema 53
(Figura 3), sin embargo, la traduccién al
espafiol asume una interpretacién indi-
vidual que no cuenta con ninglin para-
lelismo preciso en las otras versiones.
Valiéndose de la imagen de la sombra
de un hombre, Montenay contrasta la
falsa amistad del adulador con la verda-
dera amistad de Dios. La imagen fun-
ciona bien en este sentido: Dios, como
la sombra, siempre estd con nosotros
pero, a diferencia del adulador, podemos
confiar en El Este mensaje positivo y

tranquilizador se contradice totalmente
en la versidén en espafiol: para el cristia-
no fiel la sombra representa la Cruz «en
el mundo cruely (verso 6), otra frase
emotiva. Aunque se podria postular que
la Cruz implica la salvacién final, el
tono del texto es inequivocamente pesi-
mista. Tiene interés el hecho de que la
version italiana manifiesta de nuevo una
posible conexién con la espafiola, ya
que aqui también la sombra representa
el sufrimiento del cristiano («mill'adversi-
ta»: verso 6). En cambio, la version ita-
liana hace explicita la presencia de Dios
(«sempr'a Dio»: verso 7).

Es imposible sacar conclusiones fir-
mes a partir de un nimero de emble-
mas tan limitado. No obstante estoy
convencida de que es imprescindible un
analisis detallado del tipo que he des-
arrollado aqui. No he podido identificar
una postura religiosa individual en las
versiones espafiolas de los Emblemes,
aunque unos cuantos revelan cambios
sorprendentes en relacién con los origi-
nales de Montenay. Al intentar ubicar las
caracteristicas repetidas dentro del con-
texto de la obra en su totalidad, he cal-
culado que aproximadamente la tercera
parte de las versiones en espafiol pare-
cen utilizar expresiones emotivas, con el
fin de conmover al lector de un modo
independiente del original, como es cla~
ramente el caso del emblema 72. El tipo
de acumulacién que observamos alli se
encuentra en otros poemas; pero tam-
bién hallamos otras técnicas. Por ejem-
plo, la apelacidén directa al lector en
segunda persona, o, como en el emble-
ma 53, el uso de adjetivos especialmente
emotivos. Hasta dos terceras partes de
los textos en espaflol manifiestan una
conexién con los italianos, aunque nor-
malmente, como en los ¢jemplos que
acabamos de analizar, no se extienden
mas alld de la presencia de dos o tres pa-
labras en comin que no derivan direc-
tamente de las versiones francesas o
latinas que manejaban los traductores. Es
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fascinante especular sobre la explicacién
del patrén de paralelismos verbales entre
las versiones espafiola e italiana: ;Serd
que una es fuente de la otra? Siendo asi,
hara falta establecer cudl, aunque quiza
no fuera necesariamente en la misma
direccidn para cada emblema. Los textos
mismos no ofrecen nada concluyente. Si
es posible encontrar una respuesta algtin
dia, habra que abordarla de acuerdo con
las circunstancias histéricas en torno al
encargo de las traducciones, y estas in-
vestigaciones estin todavia por hacer.
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EL PALACIO COMO ESPEJO
DEL CABALLERO HUMANISTA: EL PALACIO
DE DON PEDRO BENAVENTE CABEZA DEVACA, EN JEREZ

Antonio Aguayo Cobo
Universidad de Cadiz

Para Xoan Xosé Braxe, gran artista
, Pl
1, sobre todo, amigo

Dentro del Renacimiento civil jereza-
no, llama poderosamente la atencién por su
singularidad, el que fuera palacio del Co-
mendador don Pedro Benavente Cabeza
de Vaca, conocido comiuinmente como Pa-
lacio de Campo Real.

Era don Pedro, al parecer, catalin de
origen, hijo de don Pedro Benavente Ca-
beza de Vaca y D* Marina de Carvajal.
Muy joven se desplazd a Jerez, en compa-
fifa de otros catalanes, con los que partici-
pd en la conquista de las Islas Canarias.
Gracias a esta participacion, consiguid tie-
rras en su repartimiento, como lo atestigua
su testamento, en donde se habla de un in-
genio de moler cafias que alli poseia. Al
acabar el primer cuarto del siglo Xv1, ya se
encuentra establecido en Jerez, casado con
D?* Beatriz Bernalt, como él, catalana de
origen, pero que su familia llevaba ya casi
dos siglos afincada en Cadiz.

Desde el principio fue hombre de
gran prestigio en la ciudad, de la que fue
veinticuatro, interviniendo en gran ni-
mero de asuntos piblicos, al tiempo que
no descuidaba su hacienda, logrando
tener una mas que aceptable fortuna en
tierras y ganado.

No se sabe como, pero lo cierto es

que don Pedro se pone en contacto con
el emperador Carlos, ganandose su afecto
y el de su esposa, la emperatriz Isabel.

Ya en 1528 ostenta la veinticuatria de
Jerez, y forma parte de la defensa de
Cadiz, aportando veinte hombres de a ca-
ballo, gozando de cierta autonomia del
concejo de Jerez, por lo que la emperatriz
y el emperador le escriben dindole las
gracias por los servicios prestados. No es
de extrafiar tal agradecimiento, habida
cuenta que los gastos que ocasiona el
mantenimiento de estas fuerzas, corre a
cargo del propio don Pedro, pagando éste
una soldada ciertamente elevada: seis du-
cados de oro por mes, mas dos almudes
de cebada v la paja para los caballos a dis-
crecion.

El agradecimiento del emperador
pronto se hizo patente, con la concesion
en el afio de 1530 del habito de Santia-
go, Ginico que podia tener por estar ca-
sado. Las informaciones de derecho
comienzan de inmediato, sobre los ante-
pasados de don Pedro, las cuales acaban
con toda normalidad, procediéndose al
noviciado del caballero, en la casa prio-
ral de Uclés.!

La relacién con el emperador debia
de ser ciertamente muy intensa, ya que,
conocedor de la pasién de CarlosV por

! Es interesante este dato, ya que la maledicencia de la nobleza jerezana, siempre tan recelosa de los advenedi-
zos que pudieran nublar su gloria, lo hacia hijo ilegitimo del Infante Fortuna, amigo y protector de su abuelo

Pedro Sanchez Cabeza deVaca.
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los caballos, envi6 varios, de su propia
veguada como regalo. Este, le reitera la
confianza, en carta fechada en Toledo el
12 de mayo de 1534, al tiempo que le
agradece el presente:

los dos caballos os agradezco mucho, que
ellos son tales como la voluntad con que los
enviastes (Sancho:57).

Don Pedro, del cual no se conservan
muchos mas datos, sigue sirviendo al
emperador, tanto en Jerez como en Ci-
diz, ayudandose de su hijo, homénimo de
él, cuando la edad no le permite valerse
por st mismo. La tltima noticia referida al
comendador estd datada en 1549.

Poco se sabe de una figura de la
magnitud de este hombre. Tampoco sa-
bemos gran cosa de su palacio, que aun-
que maltrecho, conserva en su interior
un bellisimo patio, que puede dar una
idea del esplendor que habria de poseer
en el momento de su edificacidén. Las
noticias mas fidedignas referidas al pala-
clo se encuentran en una lipida de mar-
mol, ubicada en el zagnin del palacio:

ESTA CASA VINCULO Y MAYORAZGO FUNDA-
RON EL COMENDADOR PEDRO BENAVENTE /
CABEZA DE VACA Y CARVAJAL DEL ORDEN DE
SANTIAGO ALFEREZ MAYOR Y 24 DE ESTA /
MUY NOBLEY MUY LEAL CIUDAD DE XEREZ DE
LA FRONTERA Y DONA BEATRIZ BERNALTE /Y
VIRUES SU MUGER POR ESCRITURA ANTE GE-
RONIMO GARCIA CORIN ESCRIBANO / PUBLI-
CO DEL NUMERO DE DICHA CIUDAD EN DIEZY
NUEVE DE AGOSTO ANO DEL NACI / MIENTO
DE NTRO SALVADOR JHUPO DE 1545 [...]
CUYA ANTIGUA FACHADA FUE DESTRUIDA Y RE-
EDIFICADA / TAL COMO HOY SE VE EN EL ANO
DE 1785 POR DON DIEGO IGNACIO DE ZURITA
Y VILLAVICENCIO. ..

La lectura de esta lipida aporta dos
datos fundamentales: el palacio fue fun-
dado por don Pedro y su esposa dofia
Beatriz, en 1545 para que sirviese de
vinculo y mayorazgo. En 1785, hubo de
ser reconstruida, ya que se habia de-
rrumbado.

En la parte interior de las galerias,
corre un friso que recuerda labores me-

dievales, de origen islimico, por lo que
algunos investigadores creen que el pa-
lacio debia de existir con anterioridad a
1545, siendo en esta fecha Gnicamente
restaurado y adecuado a la categoria de
sus nuevos duefios (Rios Martinez: n.
20). Sea o no cierta la existencia de un
palacio anterior, el actual conserva cier-
tos rasgos de mudejarismo, tales como la
entrada, que se realiza a través del za-
guan, situado en un extremo del muro
sur del palacio, y descentrada totalmente
con respecto al patio.

El patio es el elemento mas impor-
tante de la mansidén, en torno al cual se
estructura toda la edificacién. Tiene
forma rectangular, siendo los lados norte
y sur mas estrechos, formados por tres
arcos de medio punto cada uno, en
tanto que las crujias este y oeste, tienen
cinco arcos cada una, sostenidos por ca-
piteles de «cogollos». Hacia 1630 se cie-
rra la parte superior, de la cual ya existia
el ala norte.

El programa iconogrifico, muy sin-
tético, estd compuesto. exclusivamente
por medallones, situados en las enjutas
de los arcos. La mayor parte de estos cli-
peos, doce, estan situados en la parte in-
ferior, la realizada en el siglo xvi,
habiendo tan sélo dos en la parte supe-
rior, en el ala norte. El programa se
completa con cuatro escudos heraldicos,
situados en el centro de cada uno de los
lados del patio. (Figura 1)

Hay que destacar el mal estado en
que se conservan las figuras, hallindose
algunas de ellas casi por completo des-
trozadas, lo que hace muy dificil su in-
terpretacién. El deterioro de alguna de
las figuras no parece debido a causas na-
turales, sino que parece haber sido
hecho deliberadamente. Con relacién a
esto puede ser interesante cierta tradi-
cibén existente en la ciudad, que habla
de la pertenencia de sus miembros a
una activa logia masdnica, estando rela-
cionadas las figuras con esta organiza-
cién, por lo que en el siglo pasado se
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N°® Figuras

1 D. Pedro Benavente
2 Dofia Beatriz

3 Escudo

4 Eneas

5 Dido

6 La Prudencia

7 LaTemplanza

8 Escudo

9 La Justicia

10 La Légica

11 Clio - Musica

12 La Fe Cristiana

13 Escudo

14 Esperanza - Amor
15 Euterpe - Misica

16 La Geometria

17 La Filosofia - Minerva
18 Escudo
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Figura 2
procedié a eliminar dichos simbolos de
manera sistematica. Sea o no cierta esta
tradicién, lo cierto es que el destrozo
causado hace muy dificil su interpreta-
cion.

El lado norte, es el Ginico que posee
figuras en dos alturas. Las medallas situa-
das en el piso superior son las realizadas
en el siglo xv11, siendo asimismo las ini-
cas que poseen inscripcion significativa,
con el fin de que se puedan identificar
facilmente. Es posible que estas figuras
figuraran en el programa original, ya
que el ala norte ya existia, y lo Gnico
que puede que se hiciera fuera sustituir
los medallones, probablemente deterio-
rados, por otros nuevos, a los que se
anadirfan las inscripciones identificativas

El personaje masculino ostenta la
inscripcién ENEAS. Estd caracterizado
como un joven guerrero, adornado con
un casco. El rostro de gran belleza clasi-
ca, estd mirando a su companera. Esta,
como no podia ser de otra manera, es su
compafiera DIDO, segin aclara la ins-
cripcidn. Estd caracterizada con la coro-
na de reina, y un elegante traje con
adornos en el pecho. La figura es de
gran belleza, expresando en su semblan-
te una honda melancolia.

Dido es la legendaria reina fundado-
ra de Cartago, la cual, inspirada por
Venus, concibidé una gran pasién por
Eneas. Este amor estd condenado al fra-
caso, ya que Eneas, predestinado a mas
altas misiones, ha de abandonar a su
amante. Esta, desesperada por su partida,
hace construir una pira en la cual

Figura 3 ”
quema los recuerdos de Eneas, incluidas
sus armas. Cuando los barcos se estin
alejando, Dido se arroja a la pira, atrave-
sandose con las armas de su amante.

La figura de Dido ha tenido una va-
loracién contrapuesta. En tanto que
Dante la sitda en el infierno como
ejemplo de la lujuria, Mal Lara hace de
ella el ejemplo de mujer que persevera
en el amor (Mal Lara: f. 197).

Bajo estas figuras se encuentra otra
pareja, considerados tradicionalmente
los retratos de don Pedro Benavente y
su esposa dofia Beatriz. El, como Eneas,
estd adornado con casco militar, aunque
su traje parece ser una tdnica, que le da
un aspecto mids civil, menos fiero. Es el
retrato de un hombre enjuto, de aspecto
duro, aunque no fiero. Tanto su mirada,
como su expresion, tratan de expresar
una gran serenidad y grandeza de alma.
(n® 1, ver Figura 2)

La figura de D Beatriz, (n° 2, ver Fi-
gura 3) viste un elegante y discreto
traje, similar al de Dido, aunque menos
ostentoso. El Gnico adorno es un pe-
quefio medallén que pende de su cue-
Ho. Cubre la cabeza con un sencillo
velo. La expresién de la dama, de gran
belleza, deja traslucir una cierta tristeza
y melancolia.

En el lado sur, sélo hay dos medallas,
ya que la iconografia queda reducida,
como en el resto de los lados al piso in-
ferior.

La primera de las figuras representa
la alegoria de la Prudencia. (n°® 6) Esta
representada como una mujer que se
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mira en un espejo, que sostiene con su
mano izquierda. Con la derecha, en
cuyo brazo se enrosca una serpiente,
sostiene un freno. Esta alegoria coincide
con la descripcidén que de ella hace
Ripa:

PRUDENCIA. Mujer que tiene dos rostros a
semejanza de Jano. Ha de estarse mirando en
un espejo, viéndose una serpiente que en su
brazo se envuelve (Ripa: 11, 233).

El freno que mantiene en su mano
derecha, es normalmente atributo de la
Templanza, ya que con esta se dominan
los instintos, al igual que con el freno se
domeifia al caballo.

La figura situada al lado, (n°® 7) repre-
senta la Templanza. Estd representada
como una mujer joven, vestida con sen-
cilla thnica. La cabeza estd cubierta por
un casco ajustado, en forma de cabeza
de felino. En las manos, una de las cuales
estd hoy destrozada, porta dos vasos:

TEMPLANZA Otros en cambio imaginaban
la Templanza llevando entre sus manos dos
vasos, haciéndolo de forma que, vertiendo una
parte del contenido de uno, rellenaban el otro.
Lo mismo ocurre en efecto con la modera-
cién, que une en uno solo, cual dos distintos
liquidos, dos distintos extremos (Ripa 11, 353).

Llama la atencidn el casco con que
se adorna, en la forma de cabeza de feli-
no. A la altura de las orejas en el casco
se representa la figura de una serpiente,
enroscindose hacia atras. El felino re-
presentado puede ser la pantera, la cual,
segln el Fisidlogo, es enemiga del dra-
gbn:

Dice el profeta: Me converti en ledn para la
casa de Judd y en pantera para la casa de Efra-
in. La pantera tiene esta peculiaridad: es amiga
de todos los animales, pero enemiga del dra-
gbn Es de variados colores, como la tanica de
José y hermosa. Segin dijera David, en el
salmo XLiv: asistid a tu derecha la reina, con
vestido de oro multicolor. La panteraes un
animal tranquilo y sumamente manso. Cuan-
do come y se sacia, se duerme inmediatamen-
te en su madriguera y no despierta hasta el
tercer dia (como Nuestro Salvador). Al des-

pertar de su suefio al tercer dia, la pantera
clama con una gran voz, y de aquella voz se
exhalan toda clase de aromaticos olores, y los
que estan lejos, al oir aquella voz, perciben el
buen olor de sus aromas (EIl Fisiologo:68 y ss.).

La pantera, es en este contexto un simbolo
cristolégico, aunque normalmente lo es de la
concupiscencia. En todos los casos, la pantera
es enemiga de la serpiente, la cual es el sim-
bolo tradicional del pecado, habida cuenta
que parece estar mordiendo una manzana. El
casco con que se adorna la alegorfa de la
Templanza, es en si mismo una lucha entre el
Bien y el mal, una psicomachia.

El lado este, esti constituido por una an-
dana de cinco arcos, en cuyas enjutas se
hayan cuatro medallones.

La primera de las figuras, (n° 9) representa
una alegoria facilmente identificable por sus
atributos. Se trata de la Justicia, figurada en
forma de mujer joven, portando en su mano
derecha una espada que mantiene desernvai-
nada y en alto. En la izquierda, hoy desapare-
cida, sujetaba otro objeto, que probablemente
fuese la balanza, atributo habitual de esta vir-
tud. Mantiene clavada fijamente la mirada, en
alusién a la mirada penetrante que ha de
tener la Justicia, segtn Ripa: «ha de tener ojos
dotados de agudisima vista» para poder penetrar
hasta la verdad mas oculta en el corazén de
los hombres.

La figura situada al lado, (n® 10) re-
presenta una mujer de gran belleza, ves-
tida con sencillez y cubierta con velo,
bajo el cual se desparrama el cabello.
Carece del brazo izquierdo, el cual era
portador de parte de los atributos. En
la mano derecha, cerrada, tiene otro ob-
jeto, imposible de identificar. Aunque la
identificacién parece dificil, se puede
comprobar como en torno al brazo iz-
quierdo, hoy desaparecido, quedan restos
de la cola de una serpiente. El objeto
sostenido en su otra mano, cruzada sobre
el pecho, parece ser largo y cilindrico.

La clave para la identificacién viene
dada por la serpiente, tnico atributo del
que tenemos constancia actualmente, asi
como el «bastén» que conserva en la
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Figura 4
mano derecha. En base a estos atributos
se puede identificar como la Logica.

LOGICA. Pilida joven de enmarafiados y
muy crecidos cabellos, revueltos y esparcidos
por su espalda. Aparecerd sosteniendo un ra-
nillete de flores con la diestra, poniéndosele
encima una leyenda que diga Verum et falsum,
y cogiendo una sierpe con la siniestra. Se
pinta palida y en figura de mujer, tal y como
dijimos, porque su mucho velar y los profun-
disimos estudios de los que necesariamente se
rodea, suelen ser la razén de su mucha palidez
y de su gran indisposicién para la vida (Ripa:
11, 31).

La descripcién que hace Ripa, per-
mite comprobar como la imagen aqui
representada coincide punto por punto
con el texto: la serpiente enrollada en el
brazo y los largos cabellos desordenados.
Es posible que el objeto que mantuvie-
se cogido con las manos fuese la cartela
con la inscripeién Verum et Falsum, tal
como lo hemos hecho en la reconstruc-
cién ideal que hemos realizado. (Figura
4} Puede que en la mano derecha lleva-
se un ramillete de flores, pero lo que pa-
rece seguro es que lleva lo que puede
ser un bastén. Esto se puede relacionar
con la otra descripcion, que de la misma
figura hace Ripa:

LOGICA. Mujer joven, vivaz y muy despierta
que va vestida de blanco, sosteniendo un esto-
que con la diestra. [...] Y como es cosa que
emplea y utiliza sutilisimos y variados modos
de entender, se la pinta un estoque, que es el
signo de la agudeza del ingenio (Ripa: I, 30).

FILQM ra5

En base a esta descripcién se puede
colegir que el atributo largo y cilindrico
pudiera ser el estoque a que hace refe-
rencia.

Pero atin hay mis. La figura cubre su
cabeza con un velo, con el cual recoge
el cabello levemente. También el velo
aparece en otra descripcién de Ripa:

Mujer de velado rostro revestida de blanco.
[...] Aparece velada la presente figura para
mostrar la dificultad e imposibilidad de cono-
cerla aun en sus primeros aspectos. [...] El
color blanco de su vestido se pone asi por su
semejanza con la verdad (Ripa: IT, 30).

La siguiente figura, (n° 11, ver Figu-
ra. 5) junto con la situada enfrente de
ella, son las dos iconografias mis extra-
flas de todo el palacio, y Gnicas en el
Renacimiento jerezano. Representa una
mujer joven, con ¢l cabello recogido en
la nuca con una redecilla. Viste un lujo-
so vestido con adornos de brocado en
realce. En su mano derecha sujeta una
flauta, en tanto que con la izquierda sos-
tiene un libro o papel en el que no hay
nada escrito, a pesar de tener marcadas
varias lineas paralelas. Nada de lo ex-
puesto haria esta figura especialmente
llamativa si no fuera por el hecho de
hallarse de espaldas.

Atendiendo a los atributos, libro y
flauta, se puede pensar en una represen-
tacidn de la Mdusica, habida cuenta que
suele representarse con toda clase de
instrumentos musicales. Sin embargo,
también coincide con otras iconografias
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similares, como la de Clio, musa de la
Historia:

cLfo. Represéntase a Clio en figura de
doncella y coronada de laurel, sujetando una
trompa con la diestra y con la siniestra un
libro sobre el cual estard escrito claramente:
Tucidides.

Recibe su nombre dicha Musa por la voz
griega Cleo, que significa alabanza, o por
deos, que significa gloria y celebracién de las
cosas; pues cuando canta lo hace por medio
de la gloria que encuentran los poetas entre
los hombres doctos, como dice Cornuto, o
también por la gloria que reciben los hombres
al ser por los Poetas celebrados (Ripa:1l, 110).

Aunque en esta descripcidn no tiene
la flauta como instrumento musical, sin
embargo, esta aparece en otra posterior:

«Con una flauta, apareciendo a sus pies
otros muchos instrumentos de viento» (Ripa:
11, 117).

La Gltima de las figuras de este lado,
(n° 12) representa una mujer joven, ve-
lada, que sostiene en sus manocs un cru-
cifijo, al cual mira fijamente en actitud
reverente. En la mano derecha, que
mantiene cerrada, debia de tener origi~
nariamente un objeto, actualmente des-
aparecido. Con el dedo indice se estd
sefialando el pecho. Se tata de la Fe
Cristiana.

FE CRISTIANA. Mujer cue aparece puesta en
pie, sobre una peana, y revestida de blanco.
Con la siniestra sostendri una Cruz, y con la
diestra un Caliz.

Y como los dos principales extremos de
nuestra fe, como dice San Pablo, son el creer
en Cristo crucificado y el creer ademas en el
Sacramento del Altar, por lo dicho se pinta
con su Cruz y su Caliz (Ripa: I, 400).

No parece que la figura que nos ocu-
pa haya tenido en su mano un ciliz, ya
que en ese caso sobresaldria por la parte
mferior el pie, cosa que no sucede. Pue-
de ser que, tal vez, se haya podido unir la
iconografia de la Fe Cristiana, junto a la
de la Fe Catdlica:

FE CATOLICA. Mujer vestida de blanco que
se apoya la diestra sobre el pecho, mientras
sostiene un Caliz con la siniestra mirindolo
fijamente.

La mano que sostiene sobre el pecho mues-
tra como en el interior de su corazén la viva y
verdadera Fe se contiene, haciéndonos acree-
dores al premio por el hecho de poseerla
(Ripa: 1, 402).

Habida cuenta que la mano se halla
cerrada, en ademin de coger un objeto,
puede ser que fuera un corazén con
una Hama encendida, o simplemente
una llama, tal como se expresa en otra
de las iconografias de Ripa:

FE CATOLICA. Mujer vestida de blanco, que
leva un yelmo que la cabeza le cubre. Sosten-
drd con la diestra un corazdn, y una vela en-
cendida... (Ripa: 1, 404)

Similar a esta iconografia es la figura
de la Religién:

RELIGION. Mujer cuyo rostro estd cubierto
por largo y sutil velo, que aparece sosteniendo
un Libro y una Cruz con la derecha, y una
Hlama de fuego con la izquierda, poniéndose
tras ella otra figura que representa un Elefante
(Ripa: II, 260).

En la reconstruccién ideal que
hemos realizado, (Figura 6) se ha inten-
tado unir ambas iconografias, poniendo
como atributo en la mano derechas una
llama, en tanto que se sefiala el corazon
con el dedo indice.

La primera de las figuras situadas en
el lado oeste, (n® 14) se encuentra total-
mente mutilada, pudiéndose apenas
apreciar los elementos que constituyen
sus atributos identificativos. Aunque el
rostro se encuentra casi totalmente des-
trozado, podemos colegir que se trata de
una mujer, por su joven y bello cuerpo.
A la derecha de la figura se halla una
larga flecha, en tanto que sobre el hom-
bro, y sujeto con la mano derecha, estin
los restos de lo que probablemente fue
un arco. A la izquierda se pueden apre-
ciar los restos de un ramo de flores, que
aunque no se puede apreciar con clari-
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dad por las sucesivas encaladuras, parece
tratarse de claveles. La ténica se cifie
con un estrecho cingulo.

El arco y las flechas son los atributos
constantes e inconfundibles del Amor; el
cual, representado como Cupido, siem-
pre va armado con ellas.

Pintanle con aljaua y arco y saetas, por la
significacion de Cupido, que es el amor o car-
nal desseo: hace llagas en el coragon, porque el
que ama ya no esta sano en sus pensamientos
y desseos, como aquello desee que a la muer-
te de la virtud y honestidades traiga. {...] estas
saetas con que Cupido heria, no eran todas de
una manera, mas unas tenian la punta o hie-
rros de oro, otras de plomo, esto es porque los
Gentiles dieron a Cupido poder de amar y de
desamar, y que para cada cosa tuuiese sactas
(Pérez de Moya: f. 167).

Aunque los atributos son los referi-
dos al Amor, es evidente que no se trata
del dios Cupido. El otro atributo que
puede dar la clave, es el ramo de flores,
que permite su identificacién como la
Esperanza.

ESPERANZA. En la medalla de Claudio, apa-
rece pintada esta figura como mujer vestida de
verde que lleva un lirio en una mano. La flor
simboliza la Esperanza, pues ésta viene a ser
como una aspiracién a algn bien, como al
contrario el temor consiste en una conmo-
cién del dnimo por sospechar de alg(in mal.
Asi nosotros, viendo las flores, solemos esperar
los frutos; los cuales luego, pasando algunos
dias, nos concede la naturaleza si no defrauda
nuestras esperanzas. Téngase en cuenta, ade-
mas, que si bien todas las flores alientan las Es-
peranzas en nuestros corazones, aun méis lo
har4 el lirio, pues como flor mis suave que

Figura 7

otra alguna aGn mas las acrece y alimenta
como dice Pierio, lib. LV (Ripa: I, 353).

A pesar de estar la cabeza de la figu-
ra en gran parte destruida, parece que el
cabello no estuviera muy liso, sino que
mis bien da la sensacion de que sobre la
cabeza llevara algtin objeto. Estos e po-
dria relacionar con una variante de la
Esperanza, que es la Esperanzade Amor

ESPERANZA DE AMOR. Mujer vestida de
verde y coronada de flores, que lleva en el
brazo un Amorcillo, mientras le da de mamar
de sus pechos.

La corona de flores, por las mismas razones
expuestas para el lirio en la otra figura, significa
la Esperanza, pues se espera la aparicién de los
frutos que producen las flores (Ripa: I, 354).

Lo que se puede intuir que existia
sobre la cabeza, era probablemente la
corona de flores a la que hace referencia
el texto.

A la vista de esta iconografia, puede
ya entenderse la figura como la Espe-
ranza de Amor. Al carecer del nifio ma-
mando, el artista, ante el temor de que
la corona de flores no fuese suficiente
para identificar la figura, la ha dotado de
los instrumentos que tradicionalmente
se han asimilado a la iconografia del
Amor: el arco y la flecha.

Quedan por identificar las flores que
forman el ramo. Ripa habla de lirios,
pero aqui no parece tratarse de esta flor,
sino que mas bien parecen ser claveles. Al
ser este el simbolo de los desposorios, esta
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Figura 8

haciendo referencia al amor matrimo-
nial. No es solo la Esperanza de Amor,
sino que este Amor es muy concreto.
Se refiere al Amor conyugal. (Figura 7)

La siguiente figura, (n° 15, ver Figu-~
ra 8) es practicamente igual que la situa-
da enfrente de ella, identificada como
Musica - Clio. Ambas representan la
misma mujer, con idéntico traje, e igua-
les atributos. Tan s6lo existe una Gnica
diferencia. En el papel sostenido por
esta figura se puede apreciar claramente
como estd marcado un pentagrama, en
el cual estdn escritas unas notas musica-
les. Al inicio del pentagrama se puede
apreciar el circulo, simbolo del tiempo
perfecto (Querol Gavalda 52 —agradez-
co a la profesora dofia Carmen Romero
el haberme facilitado este dato—).

El hecho de que el papel se haya con-
vertido en una partitura musical, relacio-
na la figura forzosamente con la musica.
Ya que la primera de las figuras se ha re-
lacionado con la musa Clio, esta se puede
identificar con la musa mas directamente
relacionada con la musica: Euterpe.

EUTERPE. Hermosa jovencita que ha de lle-
var cefiida la cabeza con corona de muy di-
versas flores, sosteniendo con las manos
algunos instrumentos de viento

Euterpe. Con una flauta, aparecien-
do a sus pies otros muchos instrumentos
de viento (Ripa: II, 110 y 117),

Aunque la identificacién de las figu-
ras parece clara a la vista de Jos atributos

LI R T
Figura 9

que ostentan, sin embargo, el hecho de
intentar remarcar de una manera tan
clara el tema de la msica, y sobre todo
el instrumento musical, la flauta, hace
pensar en una interpretacion mas pro-
funda de las figuras. Por otro lado, tam-
poco queda aclarado el hecho de que
ambas figuras se hallen situadas de espal-
das, no sélo al espectador, sino lo que es
més importante, una a otra.

La flauta es atributo de otra alegoria
totalmente distinta a las ya vistas, aun-
que también relacionada con la musica:
la Adulacién. (Figura 9)

ADULACION. Mujer vestida de artificioso y
amplio ropaje, que ha de tocar el caramillo o
la flauta La acompafia un ciervo, dormido
junto a sus pies. Asi la pinta Ora Apolo, ast
como Piero Valeriano en el lib. VII de sus Je-
roglificos. Pues dicen algunos que el ciervo,
acariciado por el sonido de la flauta, lega
hasta a olvidarse de si mismo, dejindose pren-
der. Conforme a esto hemos realizado la pre~
sente imagen, en la que concuerdan la dulzura
de las palabras con la melodia de los sonidos,
asi como la naturaleza del que gustoso se deja
adular con el feliz instinto que es connatural
al ciervo; el cual muestra ademas que es timi-
do y de dnimo débil, ya que gustoso presta
oido a los aduladores (Ripa: I, 67).

Tal como indica Ripa, el origen de
esta iconografia, tiene su origen en Ho-
rapolo, el cual muestra un ciervo, que
pendiente de la masica de un flautista,
se deja engaflar y cazar. (Figura 10)
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Cémo expresan «hombre burlado por la
adulacién. Si quieren expresar «<hombre burla-
do por la adulacién», pintan un ciervo con un
flautista. Pues este se caza cuando oye los dul-
ces sones de la siringa de los que tocan, de
modo que es seducido por el placer (Horapo-
lo:482).

Este puede ser el verdadero y altimo
significado de estas enigmaticas figuras,
las cuales se vuelven de espaldas, indi-
cando su rechazo a la adulacién, o al
menos prevenir al espectador de los pe-
ligros de prestar oidos a la adulacién.

La siguiente figura, (n°16) represen-
ta, como en el resto de los medallones,
una mujer joven y bella, vestida con un
sencillo traje. El Gnico adorno que lleva
es un medallén que pende de una fina
cadena. Al igual que sucede con otras fi-
guras, carece de atributos al haber sido
destrozadas las manos. La izquierda se
conserva, pero el instrumento que por-
taba ha desaparecido en gran parte.
Atencibn especial merece el rostro de la
figura, ya que parece tener la mirada
perdida en algdn punto, al tiempo que,
con la boca semicerrada y los ojos en-
treabiertos parece estar interpretando
una cancion.

El objeto conservado en parte se
trata de un compas abierto, que es suje-
tado por la mujer. Este instrumento es
el atributo de la Geometria.

Figura 11

GEOMETRIA. Mujer que lleva una plomada
en una mano y un compds en la otra. Con la
plomada se representan el movimiento, el
tiempo y la gravedad de los cuerpos. Con el
compas la linea, la superficie y la profundidad,
en cuyas cosas consiste el general objeto de la
Geometria.

Mujer que con la diestra ha de sostener un
compas y con la siniestra un tridngulo (Ripa:
1, 460).

El instrumento que, previsiblemente,
habria de llevar en la mano izquierda, es
el tridngulo, tal como se ha representado
en la reconstruccion ideal que hemos
realizado. (Figura 11)

Tan s6lo queda por identificar la fi-
gura situada en el extremo (n° 17) Re-
presenta a una mujer joven v bella, aun-
que de aspecto serio y circunspecto. Se
encuentra ataviada a la manera clasica.
El cabello lo recoge con una diadema
que le cifie la frente. Aunque se halla en
parte destruida, ain pueden identificarse
parte de los atributos que portaba. Con el
brazo derecho sostiene un libro. Suje-
tando ademis el mistil o vastago de un
objeto que remata en forma circular. En
la piedra se pueden observar una serie de
orificio que indican que esto sélo serfa el
soporte sobre lo que estaria asentado el
objeto propiamente dicho. El rostro de la
figura recuerda claramente el de la Atenea
Lemnia, lo cual hacer puede hacer pensar
en relacionarla con la Filosofia, aunque la
iconografia de ésta, aunque posible, no
parece del todo coincidente.



EL PALACIO COMO ESPEJO DEL CABALLERO... 17

FILOSOFiA. Mujer joven y bella, en actitud
pensativa.Va cubierta con un vestido desgarra-
do por diversos lugares, de modo que se vea
aparecer por debajo su carne desnuda, confor-
me a aquel verso de Petrarca que ha pasado al
dominio del vulgo, donde dice:

Povera, e nuda vai Filosoffa (Ripa: I, 416).

A pesar de llevar un libro, no parece
que el objeto alargado que sujeta, pueda
tratarse de un cetro, debido a la forma
circular en que remata. Més acorde con
esta, parece la alegoria del Conocimiento:

CONOCIMIENTO. Mujer sentada que sostie~
ne con la izquierda una antorcha encendida,
viéndose junto a ella un libro abierto, mientras
lo sefiala con el dedo indice de su derecha...

Dicha figura nos seflala un libro abierto,
porque gracias a él, leyéndolo u oyéndolo
leer, es como adquirimos el conocimiento de
toda clase de cosas (Ripa: [,217).

Esta descripcién coincide plenamen-
te con el relieve, ya que la llama de la
antorcha puede coincidir con la forma
circular en que remata el mastil. Esta es
la iconografia que hemos realizado en
nuestra reconstruccién ideal. (Figura 12)
La mano derecha, destrozada, y que pa-
recia no llevar ningn objeto, se halla
sefialando el libro abierto con el dedo
indice, tal como indica Ripa.

Por medio de la figura del Conoci-
miento, lo que se intenta simbolizar, no
es tanto el conocimiento, sino la Sabi-
durfa, de ahi que su rostro se identifique
con el de la diosa Atenea. El mismo
Ripa, identifica la figura de la diosa con
la Sabiduria:

Es comin opinién que los Antiguos, me-
diante la imagen de Minerva puesta junto a
un olivo, pretendian representar la Sabiduria
seglin la conocian (Ripa: II, 281).

ANALISIS ICONOLOGICO

Para tratar de buscar una unidad a
tan diferentes figuras, hemos de intentar
situarnos en el contexto histérico, social
y politico, en el que estin realizadas. Su
relacion con el palacio y sobre todo con

£

Figura 12

el duenio de este, don Pedro Benavente.

Era este caballero de origen catalan, el
cual después de participar en la conquis-
ta de las islas Canarias, donde consigue
nombre y fortuna, se asienta definitiva-
mente en Jerez. Aqui se casa y funda un
linaje. Desempefia misiones en defensa
del emperador, pasando incluso por en-
cima del Concejo jerezano.Todo ello en
busca de un poder social y una posicién
que gracias a sus hechos consigue. El pa-
lacio se levanta como «vinculo y mayo-
razgo» del linaje por €l fundado. La man-
sidn es el simbolo visible de su creciente
poder econdmico, social y politico, al
tiempo que, como no podia ser menos,
exponente de su grandeza moral y hu-
mana, el escaparate que anuncie las pren-
das morales que adornan a este hombre.

Que la casa sea el retrato exterior y
publico del duefio, es cosa bien conoci-
da, ya que seglin sea el palacio, asi serd
su posicidén social. Uno de los retratos
que mejor se acomodan a esta idea, lo
ofrece Baltasar de Castiglione:

Este sefior, demas de otras muchas cosas
que hizo dinas de ser loadas, edificé en el 4s-
pero asiento de Urbino una casa (segiin opi-
nién de muchos), la mas hermosa que en toda
Italia se hallase, y asi la fornecid de toda cosa
oportuna, que no casa, mas ciudad parecia, y
no solamente de aquello que ordinariamente
se usa, como de vajillas de plata, de aderezos
de cimara, de tapicerfa muy rica, y de otras
semejantes cosas la provey6, mas por mayor
ornamento la ennoblecié de infinitos bultos
de los antiguos de mérmol y de bronzo, de
pinturas singularisimas y de todas maneras de
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instrumentos de musica, y en todo ello no se
pudiera hallar cosa comun, sino escogida y
muy ecelente (Castiglione:15 y ss.)

La casa, exponente del poder social y
econdmico del sefior, ha de estar ornada
con todas aquellas virtudes con que él
mismo quiere verse adornado. La casa
es un trasunto del sefior. El palacio ad-
quiere un fin simbdlico en si mismo, tal
como lo refleja Filarete en el Tratado de
Anquitectura (Averlino, Libro IX) el cual
trata de adornar el palacio con los hechos
memorables del pasado, mas la Voluntad y
la Razdén. Otro modelo literario, exce-
lentemente descrito, que habla del ca-
racter simbdlico del palacio, lo encon-
tramos en Los siete libros de Diana, de
Jorge de Montemayor.

Dentro del palacio, el lugar mas im-
portante ha de ser el patio, en torno al
cual giran todas las dependencias de la
casa. El patio se constituye en el espejo
que refleja la apariencia que del sefior se
quiere dar, a través del palacio (Gonza-
lez de Zarate 1992:53).

Es habitual, como se ha visto, que en
la decoracion de la casa, el duefio haga
representar aquellos personajes, con
cuyas caracteristicas se identifica de una
manera especial. En esta ocasion, don
Pedro no elige mas que alegorfas, asimi-
landoles ;en el siglo xviI? las figuras de
Eneas y Dido, buscando un paralelismo
con la pareja fundadora de la casa, con
los cuales se asimilan.

¢Tienen realmente algo que ver
unos con otros? Don Pedro, como el
héroe troyano, ha de dejar su patria en
busca de nueva posicién y honores en
tierra extrafia. Serd esta la que le de po-
sicidn, y alli fundara vinculo y mayoraz-
go que habra de perdurar a través de los
siglos, del cual el palacio serd expresién
visible de la nueva familia. Eneas es el
héroe virtuoso, que no duda en arries-
gar la vida por salvar la de su padre An-
quises. Su virtud es recompensada, al ser
elegido por los dioses para la fundacién

de un nuevo imperio.

Dido es la mujer amante, la esposa
fiel, que prefiere la muerte al verse
abandonada por su amante, que a vivir
sin él. Eneas y Dido son la pareja per-
fecta, el paradigma de los buenos y
amantes esposos:

En este punto, segin dize San Isidoro, se
han de considerar cinco cosas en el hombre
para recibirle por marido. Virtud, Linage,
Sesso, Hermosura, Riqueza. La que de estas
mas atrahe para ser amado, es el buen sesso, y
entendimiento. Estas quatro cosas primeras
pone Virgilio, por las quales Dido amo a
Eneas. Dize pues, S. Isidoro, que para buscar
muger propia, han de considerar los hombres
quatro cosas, y estas son las que mueuen a
amar la muger: Hermosura, Linage, Riqueza,
y buenas Costumbres; pero mejor es buscar
virtades en la muger, que la hermosura, 6 ri-
quezas (El Tostado:V, 342).

Es evidente que el paralelismo con
Eneas y Dido debia de ser asumido por
don Pedro y su esposa, no dudando sus
descendientes, o él mismo, en plasmarlo
plasticamente cuando se elev) el palacio
en el segundo cuerpo. Los esposos se
consideraban revestidos, al igual que los
héroes clasicos, de todas las virtudes de
que habla san Isidoro,

Algo fundamental para el buen
funcionamiento del matrimonio, es que la
esposa sea semejante al marido en todo,
tanto en linaje como en virtud. Mal Lara
describe la que debe ser mujer ideal para
el marido:

La buena muger, haze que el marido,
Que destruye su casa, se conserve,
Salvalo juntamente, y su familia,

Las mejores riquezas deste mundo,

Son hallar una buena en casamiento,

La muger generosa es armario,

De la virtud, y todo cuanto hay bueno,
El atado a las bodas no es mas libre,
Pero tiene un grandisimo provecho,
Que junto con muger buena, se aparta,
Del pecado que al hombre haze esclavo.
La muger de buen alma es la hazienda
Y posesion mas firme del marido.

Que si esta de algun modo mal apassionado,
De alguna enfermedad muy afligido,

Es la dulce muger dulce regalo,

Si anda, como deve, por su casa
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Ablandando el enojo, la tristeza,
Del varon alegrandole su alma,
Le quita la pasion cuando le sale,
Al medio del camino con abragos
(Mal Lara: ITI, 167v.).

Una buena mujer es, como se ve,
condicién imprescindible para que un
gran hombre pueda llegar a serlo. El
mismo Mal Lara da de nuevo la clave en
este sentido:

El que possee buena muger, comienga ma-
yorazgo, y cabe si tiene el favor, y la columna,
y holganca. Una de las cosas que al hombre
pueden suceder de mayor valor en esta vida,
es la buena muger, pues que excede a toda la
riqueza del mundo, y assi se dize en el mismo
libro del Eclesiastés, capit. 7 (Mal Lara: III,
186).

Lo que se dice en el lado norte del
patio, a todo aquel que penetra en el
santuario que es la mansidon de toda
persona, es, mostrando los retratos de la
pareja duefia de la casa, que ellos son la
base del nuevo mayorazgo, y el espejo a
seguir, en el cual estin depositadas todas
las virtudes con que se adornan, y que
estan representadas a lo largo del patio.

Que se trata del retrato de ambos es-
posos no debe dudarse, ya que esta era
costumbre habitual, recogida por los tra-
tadistas de la época (Averlino XXV, 386).
Haciendo de nuevo hincapié en la ico-
nografia de ambos esposos, don Pedro es
representado como militar, aunque ata-
viado con toga. Se intenta dar la doble vi-
sién del personaje, como hombre pabli-
co y privado, como esposo. Dofia Beatriz,
viste un sencillo traje. Los rostros de am-~
bos esposos, que entrecruzan sus miradas,
denotan una serena belleza, ain bajo el
ademén enérgico de don Pedro, y la mo-
desta mirada de su esposa.

La primera figura situada a la derecha
de don Pedro es la Sabiduria, que bajo la
iconografia del Conocimiento nos mues-
tra los rasgos de la diosa Minerva:

por Minerva entendieron los antiguos la
Sabiduria. [...] Dezir que nacié Minerva sin

madre, significa que la sabiduria y razén no
tiene parentesco con los carnales ayuntamien-
tos, de los quales no nace salvo cosas corpora-
les y corruptibles; y la sciencia y razén es cosa
incorruptible e incorporea. [...] Dedicironle a
Minerva la oliva, porque ella fue la primera
que dio la industria de hazer azeyte de las
azeytunas; y porque todas las demas artes tie-
nen necesidad deste licor, o para alumbrarse
con él, o para gastarlo en el arte, por esto se
dixo inventora de muchas artes (Pérez de
Moya: 111, 235 y ss.).

La figura representada en el relieve,
sujeta la tdnica con un cingulo, simbolo
de la virginidad. Los tratadistas hacen
mucho hincapié en resaltar el caricter
virginal de la diosa: «Peled con Vileano por
defender su virginidad» (Pérez de Moya:
111, 235).

Que la Sabiduria, encarnada por Mi-
nerva, es la base de las demas virtudes,
de la cual derivan, es algo que se repite
en todos los emblemistas de la época.
Armas vy letras se asocian en la figura de
la diosa, la cual se convierte en el sim-
bolo del buen gobernante, tal como se
puede ver en los Emblemas de Solérza-
no, donde bajo el mote Armis & Litteris,
se estd haciendo alusidén a la idea del
Buen Gobierno (Gonzilez de Zarate
1987:79).

Situada enfrente de la Sabiduria, a la
izquierda de los esposos, se encuentra la
alegoria de la Justicia, la cual hay que
verla en relacidén con la Sabiduria, a la
que es equiparada por Platon. Ambas
virtudes sélo pueden alcanzarse cuando
se ha conseguido un alto grado de pu-
reza espiritual:

Por tanto, si quieres creerme, convencidos
de que nuestra alma es inmortal y capaz por
su naturaleza de todos los bienes como de
todos los males, marcharemos siempre por el
camino que nos conduce a lo alto, y nos con-
sagraremos con todas nuestras fuerzas a la
practica de la justicia y de la sabidurfa (Platén:
X, 421)

La justicia es la mas alta virtud que
puede ostentar un buen gobernante, a la
cual nada se puede equiparar, y su ca-
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rencia supone la pérdida del caricter de
buen gobernante:

-Y esa virtud, que unida a las demis asegu-
ra el bien del estado, ¢no es la justicia?

-Seguramente, no es otra cosa...

-De donde se sigue que cada uno de los
ordenes del estado, el de los mercenarios, el de
los guerreros y el de los magistrados, se man-
tiene en los limites de su oficio y no los tras-
pasa, esto debe ser lo contrario de la injusticia;
es decir, la justicia, y lo que hace que una re-
publica sea justa (Platdn: IV, 168).

La Justicia, como la virtud mis nece-
saria para un buen gobernante la volve-
mos a encontrar en diversos tratadistas,
como Filarete (Averlino: XX, 343).

Junto a la Justicia se encuentra la Lo-
gica. Es evidente la relacién que existe
entre una y otra, ya que Ja Logica es
imprescindible para la aplicacion de la
Justicia, estando relacionada con la Sabi-
duria, ya que gracias a esta ciencia, el
buen gobernante es capaz de discernir lo
verdadero de lo falso. Verum et Falsum, tal
como indica la cartela que porta en sus
manos y que parece mostrar a la Justicia,
hacia la cual vuelve la mirada. Hay que
recordar que entre los atributos que lle-
va esta alegoria, figura la serpiente, como
simbolo de la prudencia.

Frente a la Ldgica, se encuentra la
Geometria, relacionada con la que se
encuentra a su lado, la Sabiduria. Con
ella tiene la misién de elevar el alma a
1o mas alto.

-sCual es? ;Serd la Geometria?
-La misma.

-Es evidente que nos conviene, por lo
menos en cuanto tiene relacién con las opera-
ciones de la guerra; porque en condiciones
iguales un geémetra podrd mejor que ningln
otro sentar unos reales, tomar plazas fuertes,
concentrar o desplegar un ejercito, y hacer que
egjecute todas las evoluciones que estin en uso
en una accién o en una marcha. ..

-Por consiguiente, la geometria atrae el alma
hacia la verdad, forma en ella el espiritu filosé-
fico, obligandola a dirigir a lo alto sus miradas,
en lugar de abatirlas, como suele hacerse, sobre
las cosas de este mundo (Platén:VII, 290).

Para Botja, es asimismo la Geometria
una virtud fundamental, ya que el ged-
metra busca el centro, huyendo de los
extremos, asi el sabio, apartindose de los
extremos, encuentra la virtud en el cen-
tro (Borja: Emblema 25).

Las dos figuras siguientes, son las
que, vueltas de espaldas al espectador,
parecen tener el mismo o similar signifi-
cado en ambos lados. Aunque las hemos
identificado como CHo y Euterpe, no
pueden ser separadas de la idea de msi-
ca que estd implicita debido al instru-
mento musical que portan ambas. La
musica simboliza la perfeccion, la armo-
nia. Es algo totalmente imprescindible,
tanto para el guerrero como para el ma-
gistrado, o para cualquier persona que
quiera educar su alma y su espiritu.

También me acuerdo que Platon y Aristotil
quieren que el mancebo, para criarse bien, sea
instruido en la mdsica y prueban con infinitas
razones la fuerza della en nosostros ser muy
grande, y tener todos los que quieren salir sin-
gulares hombres necesitan por muchas causas
de aprendella desde nifios, no solo por aquella
dulzura de son que nos da en los oidos, mas
aun por ser ella bastante a hacer en nosotros
un nuevo habito bueno, y una costumbre que
se endereza derechamente a la virtud y hace
nuestros corazones mas dispuestos a estar mas
sosegados y contentos, asi como los ejercicios
corporales hacen ser el cuerpo mas recio y
mas suelto (Castiglione: I, X, 69).

La misma idea se encuentra en Pla-

-:INo es por esta misma razén, mi querido
Glaucédn, Ja musica la parte principal de la
educacidn, porque insinuindose desde muy
temprano en el alma, el ntumero y la armonia
se apoderan de ella, y consiguen que la gracia
y lo bello entren como un resultado necesario
en ella, siempre que se de esta parte de educa-
cién como conviene darla, puesto que sucede
todo lo contrario, cuando se la desatiende? Y
también, porque educado un joven, cual con-
viene, en la mdsica, advertird con la mayor
exactitud lo que haya de imperfecto y de de-
fectuoso en las obras de la naturaleza y del
arte, y experimentar a la vista una impresién
justa y penosa; alabard por la misma razén con
entusiasmo la belleza que observe, le dard en-
trada en su alma, se alimentard con ella, y se
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formari por este medio en la virtud; mientras
que en el caso opuesto mirard con desprecio y
con una aversién natural lo que encuentre de
vicioso; y como esto sucederd desde la edad
mas tierna, antes de que le ilumine la luz de la
razdn, apenas haya esta aparecido, invadira su
alma, y él se unird con ella mediante la rela-
cidén secreta que la masica habrd creado de
antemano entre la razén y él. He aqui, a ni
parecer, las ventajas que se buscan al educar a
los nifios en la musica. ..

De la misma manera, en nombre de los
dioses inmortales, ;no podré decir que nunca
seremos nosotros, ni serdn los guerreros que
nos proponemos formar, excelentes musicos,
si no nos familiarizamos con la idea de la
templanza, de la fuerza, de la generosidad, de
la grandeza de alma y demds virtudes, herma-
nas de estas, que se nos presentan en mil obje-
tos diferentes (Platon: 111, 130).

Este parrafo de Platon puede propor-
cionar una idea de la importancia que
en la educacién del espiritu, para, a través
de lo bello, poder alcanzar a Dios. Sin
ella, segtin Ripa, es imposible comprender
la perfeccidn (Ripa II, 119 y ss.). La mis-
ma idea aparece en Horapolo (383).

No hay que olvidar, sin embargo, el
otro significado que puede tener la mad-
sica. Debido a la idea de perfeccién a
que alude, se puede entender con ella la
idea de adulacién. Tal como se ha visto
anteriormente, el ciervo, al oir la masica,
queda tan absolutamente encantado con
su sonido, que el cazador puede tranqui-
lamente apresarlo sin ningan peligro. «Se
dexa llevar tanto con la suavidad de los ecos
desta flauta, que se enagena del sentir, y le puc-
den coger los pastotes facilmente» si esto hace
el animal, siendo tan «montaraz y bruto»
sque no haran las «blandas caricias de una Ii-
sonja» en los principales hombres, princi-
pes, gobernadores y prelados? (Roig
Condomina: 171).

La idea de adulacién, simbolizada
por la flauta, no puede separarse de estas
dos figuras, a pesar de representar las
musas Clio v Euterpe.

Las Gltimas dos figuras de estos lados
son la Fe Cristiana, y la Esperanza de
Amor La primera de ellas no tiene
mucho que comentar, tan s6lo la identi-

ficacién que se realiza entre Fe Cristiana
y la Religion.

La Esperanza de Amor es bastante
mas curiosa, ya que unifica en una sola
figura, varias iconografias diferentes.

Situados frente a los retratos de los
duefios de la casa, se encuentran las ale-
gorias de la Prudencia, y la Templanza.
Estas dos virtudes son sumamente im-
portantes para todos los hombre. Si la
Prudencia es necesaria para todos, para
el gobernante esta virtud ha de ser de
todo punto imprescindible.

-La prudencia reina en nuestro estado, por-
que el buen consejo reina en él: ;no es asi?

=Sif..]

-Por consiguiente, todo estado, organizado
naturalmente, debe su prudencia a la ciencia
que reside en la mas pequefia parte del
mismo; es decir, en aquellos que estin a la ca-
beza y que mandan.Y al parecer, la naturaleza
produce en mucho menos nimero los hom-
bres a quienes toca consagrarse a esta ciencia;
ciencia que es, entre todas las demas, la (nica
que merece el nombre de prudencia (Platén
IV, 160 y ss.).

Lipsio, ya en la primera pagina de su hi-
bro dice: «Doyle (al principe) dos adalides, o
gutas: la Prudencia y la virtud» (Lipsio:1,1).

Desarrollando posteriormente estas
ideas:

Toda virtud consiste en eleccion y medio;
pero esto no puede ser sin la prudencia: luego
tampoco sin ella la virtud:Y como los arqui~
tectos jamds acabaran bien ninguna obra sin
regla nivel y compés, tanmpoco nosotros sin
esta esquadra y guia. Quierola definir. Un co-
nocimiento y discreccion de las cosas, que ansi
en publico como en particular, se han de huyr
o dessear: Dixe conocimiento porque ella lo
ve todo, y ansi es llamada con mucha razon,
«ojo del alma». Afiadi discreccion, porque haze
eleccién de las cosas, diferenciando con juy-
zios, las virtuosas de las que no lo son, y las
utiles de las dafiosas. Tambien engeri ansi en
publico como en particular, porque su especie
es como de dos maneras, domestica y civil
(Lipsio: I, 15).

Esta prudencia no sélo es necesaria
para el buen gobierno, sino que es ne-
cesario tenerla para uno mismo:
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Trata que la propia y particular prudencia,
que ha de tener el Principe, no se puede ficil-
mente comprehender, ni limitar con precep~
tos: por ser muy tendida, incierta y escondida
(Lipsio: IV, 72 y ss.).

La otra gran virtud, que se sitGa
junto a la Prudencia, es la Templanza.
De nuevo es Platén el que nos da la
mejor de las definiciones posibles:

~La templanza no es otra cosa que un cier-
to orden, un freno que el hombre pone a sus
placeres y a sus pasiones (Platén: IV, 164 y ss.).

-;No debemos también desarrollar en
nuestros jovenes la templanza?

—Seguramente

-¢INo son los principales efectos de la tem-
planza hacernos sumisos para con los que
mandan, y duefios de nosotros mismos en
todo lo relativo a comer y beber y en los pla-
ceres de los sentidos?

-Si, asi me lo parece (Platén: I1I, 110).

Para hacernos una idea de la impor-
tancia que los tratadistas conceden a la
Templanza, sélo citar el hecho de que
Otto Vaenius, entre otros muchos, dedi-
ca en su libro Theatro Moral de la Vida
Humana, hasta diez emblemas a esta vir-
tud, relacionindola con los distintos as-
pectos de la vida humana, e indicando
los peligros de no poseerla (Vaenius
Emblemas 31-40).

Para comprender el programa ico-
nografico, se ha de ver como don Pedro
encarna el ideal del buen gobernante. Es
el hombre pablico, el consejero del Em-
perador, el guerrero que llega a pagar a
los soldados de su propio bolsillo con el
fin de salvaguardar los territorios de su
sefior.

¢Cuiles son las cualidades que ha de
tener un buen gobernante como éI?. Ha
de ser ante todo un fildésofo, haber sido
educado en la musica y la gimnasia, y
tiene que haber logrado un acuerdo
entre ambas. No debe ejercer el gobier-
no de la republica un hombre joven e
inexperto, sino que el gobernante no
debe de llegar a serlo antes de los 50

afios, cuando ya ha adquirido experien-
cia, tras haber ejercido todos los cargos
y funciones propias de su edad (Platén:
VII, 307). Don Pedro no sélo es gober-
nante, sino que sobre todo es el guerre-
ro al servicio de su rey. El guerrero es
necesario para la guarda de la Reptbli-
ca. Al igual que el buen gobernante, ha
de poseer una educacién que no sélo se
base en la fuerza, sino que junto a esta
ha de estar en posesiéon de conocimien-
tos, y sobre todo de la Filosofia. Los hé~
roes miticos son el modelo a seguir, el
ideal que conviene imitar:

-Si nos atenemos pues al primer reglamen-
to, seglin el cual nuestros guerreros, libres de
toda ocupacién, deben consagrarse {inicamen-
te a conservar y defender la libertad del estado
por todos los medios propios a este efecto, no
les conviene hacer ni imitar ninguna otra
cosa; o si imitan algo, que sea en buena hora
lo que puede conducirles a su fin, es decir, el
valor, la templanza, la santidad, la grandeza de
alma y las demis virtudes; pero que no imiten
nada que sea bajo y vergonzoso, no sea que se
hagan tales como lo que imitan. ;No has ob-
servado que la imitacion, cuando se contrae el
habito desde la juventud, trasciende las cos-
tumbres, se convierte en una segunda natura-
leza, y poco a poco se toma el tono, el gesto y
el caricter de aquellos a quienes se imita?
(Platén: IT1, 120-1).

Esté claro por qué se pensd en Eneas
como ejemplo a imitar, aunque resulta
mas dificil de entender el por qué de si-
tuar junto a él la figura de Dido:

Es conocida la tendencia humanista de
hacer prevalecer la vida activa sobre la con-
templativa y por consiguiente la preeminencia
de la vida conyugal, de ahi que la presencia de
parejas famosas fuese un recurso de general
utilizacién (Morales:92)

Por su parte Platon, también les
otorga un papel en el gobierno del Es-
tado a las mujeres:

Por consiguiente, las mujeres de nuestros
guerreros deberin abandonar sus trajes, puesto
que la virtud ocupard su lugar. Participarin
con sus maridos de los trabajos de la guerra y
de todos los que exija la guarda del estado, sin
ocuparse de otra cosa. Solo se tendrd en cuen-
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ta la debilidad de su sexo, al sefialar las cargas
que deban imponérseles (Platon:V, 198).

La mujer debe estar siempre junto al
marido en el gobierno del Estado. Al
mismo tiempo que, como dice Platén,
de los grandes personajes a los que imi-
tamos, debemos de copiar sus grandes
hechos, no aquellos que pueden resultar
mezquinos o perjudiciales. Hay que
imitar la virtud, no el vicio. De Dido
interesa, sobre todo, el aspecto positivo
que representa, el amor inmenso con el
que amd a Eneas, pero no se ha de imi-
tar el amor irracional que le llevé al sui-
cidio y la desesperacién.

El hombre debe cultivar todas aque-
Hlas ciencias y virtudes que le ayuden a
elevarse su alma:

El alma entera, volviendo al régimen del
principio mejor, se eleva mediante la adquisi-
cién de la templanza, de la justicia y de la
prudencia a un estado tanto mas superior al
del cuerpo, que adquirirfa también fuerza, be-
lleza y salud, cuanto que el alma misma estd
muy por encima del cuerpo.

-Es cierto.

~Por consiguiente, todo hombre sensato di-
rigird todas sus acciones a este mismo fin. En
primer lugar, cultivari y estimard por cima de
todas las ciencias propias para perfeccionar su
alma, despreciando todas aquellas que no pro-
ducen el mismo efecto (Platdén: IX, 379-80).

En estas frases de Platén puede estar la
clave del programa. El hombre sensato, no
sélo el gobernante, sino todo hombre,
debe cultivar y estudiar todas aquellas
ciencias que le sirvan para elevar su alma,
pero, por el contrario, debe rechazar todas
aquellas que le puedan impedir alcanzar
este fin.

Para comprender el programa ico-
nografico se ha de ver como estin situa-
das las figuras. (Ilust. 1) En el ala norte,
Ia cabecera, estan situados los retratos de
los duefios de la casa, a los que poste-
riormente se sumaron las efigies de los
ejemplos a imitar. A uno y otro lado de
la pareja, se colocan las virtudes inhe-
rentes al buen gobernante, asi como al

guerrero: la Sabiduria y la Justicia, la Lo~
gica y la Geometria. La aparicién de
Clio, la musa de la Historia, parece to-
talmente 16gica. don Pedro es un gran
estadista. Sus hechos, tanto de armas
como politicos tienen la suficiente
grandeza como para ser dignos de pasar
a formar parte de la historia. Clio ha de
ser la encargada de hacer que la memo-
ria de don Pedro sea imperecedera.

Euterpe, es la diosa de la Msica, de
la perfeccién. Con ella se simboliza la
perfeccién que encarna el duefio de la
casa. Mas, no hay que olvidar que al
mismo tiempo, la flauta es el simbolo de
la adulacién. Al igual que al ciervo, la
adulacién puede hacernos olvidar nues-
tro norte y caer en las redes del cazador,
es decir del pecado. La msica, la per-
feccidn, puede hacer caer en el pecado
de orgullo. Contra este pecado, los due-
fios de la casa tienen enfrente de si, las
virtudes que han de evitar que caigan
en él: la Prudencia y la Templanza. Estas
virtudes actan como el espejo en el
que han de mirarse y que les devuelve
la imagen real de si mismos. Una ima-
gen de pecadores, y como tales sujetos a
las debilidades del ser humano.

La Prudencia, que ademis de sus
atributos habituales lleva el freno, como
recordatorio del cuidado que se ha de
tener cuando el orgullo se desboca y es
preciso recordarle que el Gnico ser per-
fecto es Dios.

Junto a la Prudencia, se sitda la Tem-
planza. Mediante la alegoria de los dos
vasos, mezclando el agua y el vino, re-
cuerda que en el término medio se en-
cuentra la virtud. Es curioso como,
ademis de los atributos habituales, la
Templanza se adorne con un casco en el
cual, mediante la representacién de la
pantera y la serpiente, se halla represen-
tada una psicomachia. La serpiente fue
la encargada de tentar a Adan y Eva. El
pecado que estos cometen, no es sblo el
de desobediencia, sino, sobre todo, el de
orgullo. Es determinante en esta icono-
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grafia el hecho de que la serpiente se
encuentre precisamente sobre los oidos.
De esta manera, se esta haciendo alusién
al pecado de orgullo, en el cual se puede
caer haciendo caso a las voces adulado-
ras, que como cantos de sitenas, hacen
perder el camino recto, el camino de la
virtud.

Reconvenidos por las imagenes que
tienen frente asi: la Prudencia y la Tem-~
planza, las musas se dan la espalda entre
si, haciendo caso omiso a la adulacién.
Los duefios de la casa, superado el peli-
gro que supone el orgullo de creerse
perfecto, vuelven sus ojos en direccién
opuesta. No hay mas que ver los retratos
de don Pedro y su esposa, dotados de
una gran calma y serenidad tienen cada
uno fija su mirada en el otro.

Las dos imigenes restantes propor-
cionan la explicacién para esta calma
que los salva del pecado: la Fe y el Amor.
Sus vidas estdn encaminadas hacia el
amor a Dios y al amor conyugal.

El Amor estd simbolizado por la figu-
ra que representa la Esperanza de Amor.
Su iconografia llama la atencién. El atri-
buto que ostenta es el arco y la flecha.
Una tnica flecha, junto a un ramo de
claveles, simbolo del matrimonio, del
amor conyugal. La mujer va cefiida con
un cinturdn, simbolo de la castidad. Es la
alegoria, por tanto, de un amor casto y
puro, tal como lo concibe Platon:

-;Conoces un placer mas grande y mas
vivo que el amor sensual?

-No; ni tampoco otro mas furioso.
-Por el contrario, el amor ajustado a la

razén es un amor sabio y arreglado a lo bello
y a lo honesto.

-Es cierto.

-Luego no debe dejarse que se una a este
amor razonable nada que sea furioso ni diso-
luto.

-No.

-Luego el placer sensual no puede admitir-
se, y los que se aman con un amor racional

deben rechazarle absolutamente (Platén: I11,
130).

Platén lo deja perfectamente expli-
cado. Esa es precisamente la idea que se
quiere transmitir mediante la Esperanza
de Amor. El vicio que se opone a la Es-
peranza es precisamente el de la Deses-
peracidén, cuya representacién es una
mujer que aparece matindose a si
misma. (lo mismo que hace Dido cuan-
do Eneas se aleja de su lado)

El programa representado en este
patio estd imbuido de un hondo sentido
humanistico. Todo el programa esti im-
pregnado de la filosofia platénica, més
concretamente del arte de gobernar, ex-
presado en su libro La Repiblica. En él
se expresan las virtudes que debe de po-
seer todo buen gobernante, y cual debe
ser el fin sus vidas. Lo aqui expresado en
una leccién profunda. Lo importante no
es ser un buen gobernante, sino ser un
buen cristiano y un buen esposo. O mas
bien, para ser un buen gobernante, antes
se ha de ser un buen cristiano y un
buen esposo.

No se conoce el autor del programa,
pero dado el caricter erudito del duefio
de la casa, que pertenecia a los mas se-
lectos circulos humanistas, es de supo-
ner que el programa estuviera ideado por
el propio don Pedro. Esta idea viene co-
rroborada por el hecho de la capilla fu-
neraria que don Pedro manda fundar en
la vecina iglesia de San Lucas. La muerte
le sorprende antes de que pueda ver rea-
lizada su obra. Serd su esposa y su hijo los
encargados de finalizarla, pero ya nada
es igual. Estos optan por abaratar su cos-
to. De trazas muy simples carece por
completo de iconografia, e incluso de
ornamentacion. Esto induce a pensar que
el fundador fue el mentor del programa
iconografico, cargado de humanismo y
belleza. Sus sucesores, abandonando las
inquietudes de don Pedro, optan por la
solucion mas facil y barata, de una llama-
tiva pobreza cultural si se compara con el
palacio, realizado tan sdlo unos afios an-
tes... en vida del Comendador don Pe-
dro Benavente Cabeza de Vaca.
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EMPRESAS LATINAS DE SEBASTIANO BAGOLINO AL
PRINCIPE MONCATA (1596)

M*® del Mar Agudo Romeo - Juan Fco. Esteban Lorente
Universidad de Zaragoza!

1.- INTRODUCCION.

Vamos a presentar una parte de la
obra del escritor siciliano Sebastiano
Bagolino titulada Il Moncata, que se en-
cuentra en un manuscrito de la Biblio-
teca Comunale de Palermo2, con la
signatura 2Qq B 25 (Bagolino:1596),
que tiene una antigua y rarisima edicién
realizada en Alcamo, 1887, por Francis-
co Mirabella (Bagolino:1887).

I1. SEBASTIANO BAGOLINO.

Sebastiano Bagolino, nacido en Alca-
mo (cerca de Palermo) el 25-111-1562 y
bautizado tres dias después, muere en su
ciudad natal el 27-VII-1604. Hijo del
pintor Leonardo Bagolino, ademis de
escritor, especialmente poeta que es lo
que él se consideraba, fue dibujante y
musico. Se casé en Alcamo en 1592 con
Francesca Battiata de la que se conserva
un largo poema latino en disticos elegi-
acos —que se halla en otro manuscrito
de la Biblioteca Comunale de Palermo—
dedicado a su marido con motivo de su
estancia en Agrigento, cuando traducia
al latin los versos espafioles del obispo

Juan Horozco Covarrubias. En Il Monca-
fa da una serie de noticias biograficas
sobre su permanencia durante un afio
en dicha ciudad de Agrigento y cita ex-
presamente alguno de los emblemas de
la obra de Juan de Horozco Covarru-
bias, Emblemata moralia, (Horozco
Covarrubias: 1601a), cuya publicacién,
juntamente con Sacra symbola (Horozco
Covarrubias:1601b), constituye el obje-
to de nuestro Proyecto de Investigacidn.
Estas dos publicaciones del obispo de
Agrigento contienen 300 emblemas,
tormados por un grabadito seguido de
versos latinos y versos castellanos y una
pequefia explicacion en prosa latina. Los
versos latinos del libro Emblemata moralia
son la versidn latina realizada por Bago-
lino sobre los versos castellanos que le
prepard el obispo. Esta edicién de Agri-
gento es casi desconocida, pues son
pocos los ejemplares que se conservan;
conocemos la existencia de uno en la
Biblioteca General Universitaria de Za-
ragoza, otro en Murcia (gracias a la in-
dicacion de la profesora Reyes Escalera
), v un ejemplar mas en la biblioteca
Stitling Maxwell Collection de Glas-

1 Este trabajo se enmarca en un Proyecto de Investigacién subvencionado por la Universidad de Zaragoza,
dirigido por Juan E Esteban Lorente (Historia del Arte), en el que participan M* del Mar Agudo Romeo y Al-
fredo Encuentra Ortega (Filologia Latina), Fernando Sanz Ferreruela, Luis Lavilla Cerdan (Historia del Arte) y
Christian Bouzy (Literatura Hispanica, Univ. Blas Pascal, Clermont Ferrand).

2 Estudiamos éste y otros manuscritos de S. Bagolino en un viaje de estudio realizado en abril-mayo del
2001 con una subvencién del Programa Europa de Estancias de Investigacién en el extranjero de la Caja de

Ahorros de la Inmaculada de Zaragoza.
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gow; de los Sacra symbola tenemos loca-
lizados tres ejemplares: en las bibliotecas
de la Universidad de Valencia, de la Aca-
demia de la Historia de Madrid y del
Obispado de Zamora.

De la vida y trabajo de Sebastiano
Bagolino se ocupd entre 1876 y 1911
Francisco Mirabella (Mirabella, 1876,
1882, 1909-11; y Bagolino 1887) pero,
aunque public parte de su obra, inclui-
da una versién propia en italiano de
nueve poemas latinos de caricter ama-
torio, una gran parte de ella permanece
casi desconocida en diversos manuscri-
tos de la Biblioteca Comunale de Paler-
mo y en los emblemas de Juan de
Horozco.

III. IL MONCATA.

Il Moncata di Seb. Bagolino alcamese
Scritto da sua propia mano a giorni 7 d’8bre
1596, es un manuscrito redactado en
italiano en el que también aparecen el
latin y el espafiol, y donde alterna la
prosa y la poesia, junto con el dibujo.
Tiene forma de libro, como un previo
de imprenta. Estd escrito en forma de
didlogo entre Bagolino y su tio materno
Luigi Tabone; fingen una larga conver-
sacidbn que tiene lugar en el propio
«museo» de Bagolino en Alcamo.

El personaje que da titulo a la obra y
es protagonista de las «empresas», es don
Francisco Moncada, principe de Aderno
(+1591), a cuyo servicio estuvo Bagoli-
no. Mientras dialogan el poeta y su tio
materno, éste Gltimo va buscando una
serie de dibujos del «museo» de Bagoli-
no y éste presenta el poema latino co-
rrespondiente.  Entre  Jos  dos
interlocutores se explican los asuntos de
los dibujos y se realizan unos excursos
sobre diversos temas. Entre ellos quere-
mos destacar unas exposiciones sobre la
casa de los Moncada, unos comentarios
sobre el obispo Horozco y sus emble-

mas y el concepto de emblematica.

En relacién con la emblematica, Ba-
golino alaba a unos autores y critica a
otros, no haciendo mas abundante ex-
plicacién sobre la misma por remitir a
un tratado que tenia escrito, De ratione
emblematum, hoy desconocido (Bagolino
1596: f. 82, y Bagolino 1887:52). Para
nuestro autor un emblema es una com-
posicibn a la vez pictdrica y poética, y la
unién de estos dos elementos la ve plas-
mada en el libro de emblemas de Bau-
tista Anulo Picta Poesis (Aneau:1552a,
Aneau:1552b)?. Tanto dibujo como po-
esfa deben ser concordantes y deben
serlo ademds con la intencién moral
que se quiere expresar. El emblema es
una advertencia ética o moral para el
bien vivir, de caracter general. Bagolino
no da importancia al mote, pero si a la
concordancia dibujo, epigrama e inten-
cién moralizante.

Sobre la pintura, ademas de advertir
que esté de acuerdo con la intencién
del autor, considera que no ha de ser
confusa, alabando en este aspecto a Ho-
rozco, al estimar que las pinturas de sus
emblemas las ha hecho con mucho-jui-
cio, lo contrario, seglinn su opini6; de lo
que ocurre con los emblemas de Achiles
Bocchio (Bocchius 1555: 11, 58), com-
parando la que ambos realizan sobre el
tema de la decisidon de Cambises sobre
el juez injusto, en el que Horozco
(1604: 11, 23) Ginicamente pinta una silla
donde estd extendida la piel del juez,
frente a Bocchio con una composicién
mucho méas compleja, con un gran na-
mero de personajes.

La forma del epigrama también la
considera importante; prefiere disticos
elegiacos y composiciones breves, con
expresion sencilla. Le gustan los emble-
mas de seis u ocho versos, sin que le
desagraden los formados por dos, cua-
tro, diez o doce; si superan ese niimero
lo considera un error, y esto piensa que

3 En el prélogo expresa que las figuras y la palabra sean entre si lo més adecuadas posible, a fin de que las

iméigenes veladas y mudas cobren luz y vida.
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lo tuvo muy en cuenta Alciato y no
tanto Bocchio. Porque los versos elegia-
cos se retienen mas ficilmente en la
memoria y son los que Juan de Horoz-
co prefiere, son los que €l utiliza en las
versiones latinas que hace de los versos
castellanos del obispo, aunque él se hu-
biese servido en alguna ocasién o bien
del asclepiadeo o bien del falecio.

IV. EMPRESAS.

Bagolino al referirse a las composi-
ciones pictérico-poéticas que aparecen
en su libro, s6lo habla de dibujos y de
epigramas, salvo €n una ocasion, la n° 8,
que la llama emblema. Por estar destina-
das al Principe Moncada y celebrar he-
chos concretos, nosotros las hemos
llamado empresas que es el nombre que
en esos momentos podian haber recibi-
do*. Cada una de ellas se compone de
un dibujo y de un epigrama escrito en
latin, con una excepcién en que habla
de elegia y no de epigrama; estos dos
elementos van acompafiados de un co-
mentario que con frecuencia trata sobre
el motivo que ocasiond el dibujo y el
epigrama. Los versos, a veces, los rela-
ciona con los de otros escritores.

A continuacidén presentamos los di-
bujos con sus respectivos versos, asi
como un resumen del comentario que
sobre ellos aparece en el manuscrito.

Segiin explica Bagolino en el afio
1590, siendo virrey de Sicilia el Conde
Alba de Lista, quiso ver toda la milicia
siciliana, como si estuviera preparada
contra el enemigo. Fue elegido jefe
Francisco Moncada que se encontraba
en Caltanissetta, el cual habia tenido
antes este cargo. Un dia aparecid a ca-

1* (Bagolino 1596:f. 13v.y ss.; Bagolino 1887: 9 y ss.)

Exierat rutilis Moncata superbus in armis
Impositus dorso quadrupedantis equi.
Gestantem in galea Phorcinidos ora Medusae

Viderunt homines, et stupuere Dii.
Cumque ferox iuuenis belli simulacra cieret,
Phoebus in oceanum praecipitauit equos.
Praecipitauit equos, quia de rutilantibus armis
Lumina cernebat lucidiora suis.
Parte alia toto gauisa est aethere Luna,
Et si non mater facta fuisset amans.3

ballo, vestido de armas blancas y con la
espada iba fingiendo un asunto de gue-
rra. Esto ocurrié cuando la luna llena
sali6 y el sol estaba en el ocaso. Bagoli-
no tomo nota de este suceso pues le
sorprendid.

La cimera del casco de Moncada es-
taba adornada por la cabeza de Medusa
a la que llama Phorcinidos, porque era
hija de Forco y asi la lama Lucano en la
Farsalia (IX, 626 y ss.) y Ovidio en las
Metamorfosis (IV, 775). Bagolino le colo-
ca la Medusa y no otra cosa como una
quimera, una esfinge o un ledn, porque
los poetas como los pintores pueden in-
ventar maravillas, y por eso le puso la
Medusa atin cuando en aquel momento

+ Estas composiciones de Bagolino no entran dentro de la teorfa de la época, si las lamamos «empresasy es
en el sentido amplio en el que a juicio de Horozco se hacian otras similares, con versos, para fiestas, regocijos y

pasatiempo (Horozco 1604 1, 16 y 18).

5 Habia salido el magnifico Moncada con sus rutilantes armas, / montado sobre el lomo de un galopante ca-
ballo, / Llevando en el casco la cabeza de Medusa, hija de Forco, / le vieron los hombres y con asombro le mira-
ron los dioses. /'Y como joven impetuoso hicese un simulacro de guerra, / Febo precipité al oceano sus caballos.
/ Precipité sus caballos porque de las rutilantes armas / salian unas luces més brillantes que las suyas. / En la otra
parte con todo el éter se alegrd la Luna, / y si no hubiera sido su madre, se hubiese hecho su amante.
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no hubiera sido asi. Fabricé el casco con
su ingenio al igual que Virgilio el escu-
do de Turno (EneidaVII). La Medusa de
la cimera porque el Moncada era de tan
bello aspecto que el que le veia se vol-
via estpido, de la misma manera que la
Medusa convertia en mirmol al que la
contemplaba, como dice Ovidio en Ibis
(v. 553). El verso Viderunt... estd inspira-
do en Sereno donde dice: Fuerint puellae
unius pulchritudinis, quas cum uidissent ado-
lescentes stupore torpebant (Se conoce por
la mencibén de Servio en su comentario
a la Eneida VI, 289, sobre las Gorgonas).

Con el verso: Cumgque ferox... quiso
alabar la fuerza y belleza del Moncada.
Asimismo, con el verso Et si non mater
facta fuisset amans, también destaca su be-
lleza, a la vez que usa la Luna como
evocaciéon de la madre de Francisco
Moncada, Marfa de Luna, que vuelve a
estar presente en la empresa 117

2 (Bagolino 1596:f. 24 v.y ss.; Bagolino 1887:18 y ss.)

|

,

Quis scit an hos foetus carpat felicior heres?
Hei mihi! Plutonem flectere nemo potest.
Huic quamuis facias flectendi causa hecatombem,

Flebilis obscuras umbra subibis aquas.
Dum licet, indulge genio et bona caecuba posce,
Bellaque cum bella coniuge bella gere.0

En este dibujo aparece un hombre
con sombrero en actitud de injertar

unos arboles y junto a él otro de pie
con un libro en la mano que represen-
tan a Moncada y a Bagolino, respectiva-
mente. Este dltimo explica que
Moncada tiene un bosque, el mis bello
y delicioso, a algo mdis de una milla de
Caltanissetta, poblado con tres mil
gamos, por donde un dia iban los dos y
Bagolino llegd a contar hasta seiscientos
gamos. La mayor parte del bosque era
de olivos silvestres, pero una colina esta-
ba llena de troncos injertados de la pro-
pia mano del principe.

El epigrama podemos observar que
presenta el tema del carpe diem, tras ex-
poner la posible llegada de la muerte.
Segin cuenta Bagolino, al escucharlo
Moncada le dijo en espafiol «Haga Dios
que no sea como vos decis que antes
que yo coma de estos arboles muerte
enbidiosa con sus golpes no me saca de
esta vida», y nuestro autor lo considera,

3" (Bagolino 1596: f. 28 v.y ss.; Bagolino 1887:21 y ss.)

Tuppiter intonuit nutu caloque secundo,
Moncata, in campos te redeunte meos

Aspersitque suas meliori lumine terras,
Dulcior et toto fulsit in orbe dies.

Et michi cui dudum radii tepefacta coquebant
Flumina, nunc reduces urna ministrat aquas.

Et uagus Euphratem supero et supero ostia Nili,
Confer, erit nostro iam minor amne Tagus.

Cur ego non totam inuergam tibi prodigus urnam,
Si mihi non desit, te redeunte latex?”

6 ;Quién sabe si un heredero mis feliz cogera estos frutos? / jAy de mi! nadie puede doblegar a Plutén. /
Aunque le sacrifiques una hecatombe, / como triste sombra marchards a las tenebrosas aguas. / Mientras se
pueda, diviertete, bebe los buenos vinos de Cécubo / y realiza bellas batallas con tu bella conyuge.

7 Japiter con el cielo sereno trond benévolamente, / cuando td, Moncada, volvias a mis campos, / y rocié
sus tierras con mejor luz, / y un dia més dulce brilld en todo el orbe. /Y a mi a quien hace poco los rayos de-
secaban los socarrados / rios, ahora el jarro me proporciona nuevas aguas. /Y errante supero al Edfrates y supero
a fas bocas del Nilo. / Compara, el Tajo serd ahora menor que nuestro rio. / ;Por qué yo generoso no voy a de-
rramar para ti todo el agua, / si no me falta ésta, al volver tu?
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en efecto, como presagio de la desapari-
cién de Moncada que murid en 1591,
un afio después de este suceso.

Este viejo desnudo, tendido en tierra
con un jarro bajo el brazo, soltando
abundante agua, representa el rio Gala,
el mas importante en el territorio de
Moncada. En boca del rio se pone el
epigrama, en agradecimiento de la acti-
tud de Moncada, en un afio en que
hubo una gran sequia en abril y mayo y
el grano subib de precio. Entre la gente
todo era lamento. El principe, querien-
do socorrer este inconveniente, partid
de Miniano y apenas salié del bosque el
cielo se cubrié de nubes y comenzd a
llover.® La gente sali6 a dar gracias a
Dios, pues con la venida del principe
habia hecho venir la gracia del cielo.
Moncada mandé abrir los graneros y

hubo abundancia y alegria en toda la
ciudad.

4* (Bagolino 1596: f. 33 v.-34; Bagolino 1887:23.)

Non est hic Moncata, oculis ego (credite) uidi;
Cum superis uitam transigit etheream.?

Tanto este dibujo como el distico,
alabados por L. Tabone, Bagolino los atri-
buye a Francisco Moncada que los dedi-
c6 a su tio Tomas Moncada. El principe
sefiala como Tomas Moncada destacd en
el cultivo de las letras. Le atribuye entre
otras obras un epistolario escrito en latin

y cuenta que segiin consta en una carta
datada en el afio 1461 que se halla en un
manuscrito de Cingalio, fue un gran me-
cenas.

5% (Bagolino 1596: f. 35 y ss.; Bagolino 1887:23 y ss.)

Littore Phasiaco Franciscus lasonis heres
Iam redit auratae uellere dives ouis.10

Aparece un hombre que estd a
punto de coger una piel de cabra de un
arbol y debajo un dragdn. La utilizacion
del término Phasiaco lo hace por imita-
cién de Ovidio (Metamorfosis V11, 6). Ba-
golino se refiere a la Orden del Toison
d’Or.

6" (Bagolino 1596: £, 50 y ss.; Bagolino 1887:33 y ss.)

Quod tua, mi Princeps, sub tecta uolauerit ales,
Augurium magni numinis esse reor.

Scilicet et uoluctres toto gens libera mundo
Optat ferre tua sub ditione iugum.

Hoc tibi prepetibus pennis atque oscine fausta
nescio quod maius nuntiat imperium.!!

Le siguen comentarios jocosos a las
interpretaciones de un médico que con-
funde a Jasén con un comentarista de
leyes civiles. Ante la insistencia de su tio

8 Al noroeste de Caltanissetta estd el monte Miniano y al pie del monte el Santuario de San Cataldo en Miniano.

? Moncada no estd aqui, (creedme) yo lo he visto con mis ojos; / entre los dioses del cielo goza de la vida etérea.
10 Francisco, heredero de Jasén, del litoral fasiaco / ya vuelve rico con el vellén de la dorada oveja.

' El que a tu casa, mi Principe, volase un pijaro / creo que es augurio de un gran poder. / Pues también las
aves, especie libre en todo el mundo, / desean soportar bajo tu mando el yugo. / Este a ti con sus rapidas alas y

su presagio feliz / no sé qué mayor imperio anuncia.
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en saber el nombre de quién ha tenido tal
equivocacién, Bagolino le dice que no
todos los médicos son tan entendidos
como €l en los poetas y sus obras.

Esta empresa se realiza porque durante
el invierno un pajaro volé sobre el regazo
de Moncada para huir del frio, estando en
sus habitaciones con Bagolino que lefa al-
gunos autores latinos. Nuestro autor realiza
este epigrama, interpretando el hecho
como presagio de un mayor poder para
Moncadal2.

7¢ (Bagolino 1596: f. 54. y ss.; Bagolino 1887:37 y ss.)

.

Zl

)

Hic perterrificis ubi prostrepit Aethna ruinis,
Exhausit truncos Styx uiolenta meos,
Scilicet ut fierem duris domus ampla bubulcis,
Scilicet ut foueam cornigerumque pecus.
Indolui sortemque meam miseratus iniquani.
Telemus Eurimides haec mihi dicta dedit:
Ne dubita, adueniet cum iam labentibus annis
Intrabit truncos Iuppiter ipse tuos.
Non ille inuentus mendax; en Iupiter ipse
In mea nunc intrat robora factus homo.13
Esta empresa se realiza a causa de
que el principe Moncada quiso ver un
arbol de desmesurado tamafio que esta-
ba cerca del Etna, a seis millas por la

falda de Mongibello. Era un castafio que
por el medio estaba hueco y era tan
grande que Moncada entrd a caballo en
compailfa de 26 personas todas a caballo
también. !4

8 (Bagolino 1596:f. 90 y ss.; Bagolino 1887:56 y ss.)

Sarcophago e medio mediisque exorta sepulchris
Extollit uirides pinus opaca comas

Et juxta laurus Peneia fulminis expers
Aemula Sydereas tendit in usque plagas.

Scilicet emergit maior post funera uirtus
Contra quam saevi nil ualet ira Iouis.!?

Aqui Bagolino habla de emblema y
adem3s no lo relaciona con Moncada,
sino con él mismo. Es la nica vez, salvo
cuando aparece el nombre de Tomas
Moncada, en que se halla expresa una
leyenda en la pintura. Dice que quiere
mencionar un emblema hecho sobre su
muerte y que lo hizo porque habiendo
sido invitado a un paseo por un lugar
cerca de Alcamo, a milla y media, por la
via que pasa por el supedineo de Carlos
V, ocurrib que tras comer, iban andando
y tratando sobre diversos temas y empe-
zaron a hablar sobre sepulcros. Entonces
se levanté un hombre que dijo que
tenfa un gran conjunto de sepulturas

12 En varias ocasiones presenta una serie de presagios, asi lo hemos visto en la empresa 2" y en pasajes que

preceden a esta empresa 6.

13 Aqui donde el Etna retumba con sus terrorificas ruinas, / vacidé mi tronco la impetuosa Estigia, / asi me
converti en una amplia casa para los rudos pastores, / de modo que tengo al abrigo al cornigero rebafio. / Me
afligi y me lamenté de mi desgraciada suerte. / Pero Télemo, hijo de Eurimo, me dijo estas palabras: / No lo
dudes, llegar el momento en el que ya pasados los afios / entrard a tu trénco el mismo Jipiter. / El no mintié;
he aqui que ahora el mismo Jupiter, / hecho hombre, entra en mi tronco.

14 El drbol se conserva con el nombre de «Castafio de los cien caballos» en las afueras del pueblo de Sant’Alfio.

15 Brotando en medio de un sarcéfago y en medio de los sepulcros / un frondoso pino levanta su verde
copa / y al lado el laurel Peneio, desconocedor del rayo, / émulo se alza hasta las regiones siderales. / Asi, pues,
tras la muerte mas grande emerge la virtud / contra la que nada puede la ira del cruel Japiter.
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antiguas v que podian verlas cuando
quisieran, si le ayudaban a cavar la tierra.
Asi que cogieron los instrumentos y
descubrimos un sepulcro con los pies a
tramontana y la cabeza a mediodia y
encontraron un Cuerpo Mmuerto con una
vasija de cerdmica que Bagolino guardd
en mi museo. Junto a una de estas se-
pulturas habia arraigado un pino y junto
a €l habia un laurel, ante ello Bagolino
de una astilla de madera hizo una pluma
y con carbén y agua a modo de tinta,
dibujé estos dos arboles y unos sepul-
cros y unos huesos y calaveras para mos-
trar mas claramente que era un
cementerio y le puse este escrito VIVIT
POST FVNERA VIRTVS y luego los ante-
riores seis versos.

Su tio le pregunta la finalidad del es-
crito y le explica que el emblema anima
a realizar acciones virtuosas, ya que la
fama sobrevivird después de la muerte,
segin se ve claramente en esas palabras.
El que haya un pino dentro del sepul-
cro, puesto que es un arbol de larga
vida, significa que a los hombres virtuo-
sos tras la muerte se les concede vivir
largo tiempo por la fama. El laurel que
se halla al lado del sepulcro muestra que
el hombre virtuoso no estd sometido a
los golpes de la fortuna, como dicho
arbol, segin escribieron muchos, no es
tocado por los rayos del cielo.

Segin Bagolino, Moncada un dia
quiso darle la espada que lleva puesta y
ante ese beneficio le hizo este epigrama.
L. Tabone lo relaciona con la obra de
dos destacados autores del siglo xvi na-
cidos en Napoles. Uno de ellos es J.

9* (Bagolino 1596:f. 94 y ss.; Bagolino 1887:59 y ss.)

Non satis illepide Fiderico ait Actius olim:
Fecisti uatem, nunc facis agricolam.

Ille suburbanum rus et noua praedia donat,
In quibus, o Acti, factus es agricola.

Tu, quia das, Moncata, ensem post ocia Phoebi,

Fecisti uatem, nunc facis ensiferum. 16

Sannazaro, que aqui es mencionado por
un epigrama que dirigié al rey Federico
de Niapoles?”. El otro es Giovanni Bat-
tista della Porta que hizo un distico en
el que el protagonista es el propio Ba-
golino con motivo de que quiso cam-
biar un ejemplar que tenia impreso de
Virgilio por una espada.’® El primero
sigue siendo hoy un autor conocido,
sobre todo por su Arcadia, pero no lo es
tanto della Porta del que Bagolino, ade-
mis de recoger el distico relacionado
con esta empresa, se menciona su obra
Fisionomia.1®

En relacién con el regalo de dicha
espada, Bagolino habla de la generosidad
de Moncada con toda suerte de perso-
nas, pero se queja con respecto a la suya,
y dice que no tiene de él mis que esa
espada, del mismo modo que después
de haber estado un afio traduciendo los
emblemas de Juan de Horozco, no tenia
por sus fatigas otra cosa que la pluma
con la que los escribié. En memoria de

16 Con bastante gracia a Federico dijo Accio una vez: / Me hiciste vate, ahora me haces campesino. / El te re-
gala un campo préximo a la ciudad y nuevos predios / en los que, oh Accio, te has hecho agricultor. / T4, Mon-
cada, porque me das una espada, tras los ocios de Febo, / me hiciste vate, ahora me haces portador de espada.

17 Scribendi studium michi tu Federico dedisti

Ingenium ad Laudes dum trahis omne tuas.

Ecce suburbanum rus, et noua praedia donas,
Fecisti natem, nunc facis agricolam.

18O pudor, o facinus, uendis, Bagoline, Maronem,

Arma ut emas, ubi nunc Arma uirumque Leges.
19 M* Remedios Moralejo, en la p. xvit de la introduccién de la edicidn facsimil De oceultis literarum notis
(Porta 1996) sefala como esta obra de della Porta tuvo en su origen una gran demanda y se reedité varias veces
1563 y 1606, pero no se conoce otra edicidn, ni traduccidn posterior.
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esos dos sucesos él dice tener juntas la
espada y la pluma en su museo.

10° (Bagolino 1596: f. 114 y ss.; Bagolino 1887:70 y ss.)

Cum sis tam pulcher, curmn sis tam blandulus,
ecquis
Te puerum [dalize non putet esse Dee?
Cum sis tam fortis, curmn sis tam strenuus, ecquis
Te verum belli non putet esse deum?
Foedasset thalamos pro te Lucrecia castos
Vidisset speciem si tamen illa tuam.

Vicisses rigidum Marathonis in equore Persen
Vidisset vultus si tamen ille tuos.20

Bagolino compara aqui a Moncada
con Cupido, con Marte y el gran Mil-
ciades que vencid al rey persa Dario en
Maratén.

Esta composicién consta de 22 ver-
sos, por lo que Bagolino considera que es
una elegia v no un epigrama. El motivo
de la empresa es el viaje de Moncada
para visitar su estado, el cual comenta la
antigiiedad de la ciudad de Siracusa. En
relacion con la elegia intenta legitimar el
término Syracu (v. 3) por Syracusiae, por
medio de la autoridad de numerosos au-
tores tanto griegos como latinos, asi Epi-
carmo, que recuerda que, segin dice

11* (Bagolino 1596:f. 116 y ss.; Bagolino 1887:71 y ss.)

Dum Moncata parat pictze dare uela carine
Perque Syracusias uelificabat aquas,

Notior antiquis domibusque urbique Syracu,
Clarior emissos sol agitauit equos.

Mox et luctantes tenuere silentia uenti
Per sudum soli concinuere Cygni.

Interea cymbam Panopeque Lygeaque uirgo
Hinc illinc ulnis sustinuere suis.

Inter quas posita uelox Arethusa pharetra
Concinuit miris carmina blanda modis.

Nanque canebat uti praeclarum heroa

sequentem

Moncatam ad Siculos uela tulere Lares.

Qualiter et prisce deductus origine gentis
Franciscus Lunz fluxerit e radiis

Vtque idem placiti flammis incensus amoris
Fuerit in thalamos, o Aragona, tuos.

Factus ut hinc fuerit numerosa prole beatus
Hinc deus et summis proximus ipse deis.

Tali Moncatam celebrat dum carmine Nimpha
Littora Moncatam concauaque antra sonant,2!

Horacio, fue imitado por Plauto, Home-
ro, Hesiodo, Séfocles, o Ennio y Ausonio.
Por lo que respecta al verso sexto, en el
que aparecen los cisnes, justifica que no
lo hace erréneamente acudiendo a nu-
merosos autores, entre ellos Ovidio.

20 Puesto que eres tan hermoso, puesto que eres tan seductor / sAcaso alguien no va a pensar que t eres el
hijo de la diosa de Idalia? / Puesto que eres tan fuerte, puesto que eres tan valeroso / jAcaso alguien no va a
pensar que t eres, en verdad, el dios de la guerra? / Lucrecia hubiese mancillado su casto tilamo, / si ella hubie-
se visto tu belleza. / TG hubieses vencido en la Hlanura de Maratén al fiero Persa, / si él hubiese visto tu rostro.

2l Mientras Moncada dispone largar velas a la pintada nave / y las desplegaba por las aguas de Siracusa, / mas
conocido por las antiguas casas y la ciudad de Siracusa, / el Sol mas brillante condujo a sus lanzados caballos. /
Luego, también, los vientos en pugna guardaron silencio; / y por el cielo claro sélo los cisnes cantaron. / Entre
tanto Panope y la doncella Ligea la barca / por uno y otro lado sostuvieron con sus brazos / entre las que la
veloz Aretusa con el carcaj puesto / entond agradables cantos con admirable melodia. / Pues cantaba c6mo al
muy ilustre Moncada que seguia a los héroes, / las velas lo llevaron a las tierras de Sicilia; / de qué modo tam-~
bién, procedente de una antigua estirpe, / Francisco salié de los rayos de la Luna / y cémo él mismo encendido
por las llamas del grato amor / fue joh Aragona! a tu tilamo, / y cémo por ello fue feliz con su fecunda prole, /y
cémo por ello él mismo, cual divinidad, esta cercano a los altos dioses. / Mientras Ja Ninfa con tal canto celebra a
Moncada, / los litorales y las concavas cuevas gritan «Moncada».
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EL SUSTRATO ALEGORICO DE
EL COLOQUIO DE LOS PERROS

Jorge Alcazar
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM)

El cologuio de los perros, el relato que
remata las Novelas ejemplares de Cervan-
tes, es una obra que muestra un alto
grado de originalidad y sofisticacién
textual. Allf se dan la mano los géneros
cultos y populares, desde el didlogo
erasmiano o las doctas disquisiciones
sobre temas como la brujeria o el estilo
de los arbitristas, hasta la pragmatica dis-
cursiva de los submundos de la crimina-
lidad o los mataderos. Estos atributos
aparentemente dispares se desprenden
de una tradicién literaria que se remon-
ta a Menipo de Gadara,Varrén o Lucia-
no de Samosata, y que se inscribe
dentro del género conocido como sitira
menipea.

Tal vez sea Mijail Bajtin, en su estu-
dio sobre Dovstoevski, quien haya escri-
to las paginas mis elocuentes sobre este
género dindmico y proteico. Recorde-
mos que el tedrico ruso sitGa la sitira
menipea al lado del didlogo socritico
dentro de los géneros coémico-serios
(omovdoyeloLov) que anteceden al des-
arrollo de la prosa novelesca. Una de las
particularidades de la menipea es la de
crear situaciones excepcionales (como
es el caso de este par de canes que se
han agenciado el don de la palabra) en
que se pone a prueba la verdad o se
confronta la idea filoséfica que se tiene
de ella. En esta basqueda de la verdad es
en lo que coincide con el didlogo socri-

tico, en el marco del cual se confrontan
diferentes puntos de vista sobre un tema
o un problema En el universo de la
menipea, segin lo concibe Bajtin, los
personajes se convierten en idedlogos,
es decir, se vuelven portavoces de una
postura ideoldgica o filoséfica o encar-
nan en si mismos una idea. Gradual-
mente iremos desbrozando el alcance de
estos prolegdmenos bajtinianos en nues-
tra lectura de este relato ejemplar.

Ya a principios del siglo XX, Marceli-
no Menéndez y Pelayo —con su fina y
caracteristica erudicidn— asociaba los dii-
logos de Luciano con la satira menipea.
En sus Origenes de la novela identificaba la
dualidad cémico-seria de sus escritos: la
«ironia, el sarcasmo, la parodia, alternan
con el razonamiento filosdfico, con la
gravedad del moralista, con el desenfado
del cinico, con el libre vuelo de la fanta-
sia del poeta». Segin su apreciacién, Lu-
ciano juntaba «dos géneros harto dife-
rentes, el didlogo filoséfico y el de la
comedia», concluyendo que la «antigua
satira menipea renace en sus coloquios, y
se combina con la observacion de cos-
tumbres y caracteres practicada por Teo-
frasto y otros peripatéticos» (Menéndez y
Pelayo:16). Asimismo lo vela como pre-
destinado «para ser uno de los grandes
maestros y educadores del espiritu satiri~
co vy del arte literario moderno» (Me-
néndez y Pelayo:17). Entre sus seguidores
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e imitadores menciona, entre otros, a
Erasmo con El elogio de la locura y sus Co-
loquios, a Juan de Valdés con el Didlogo de
Mercurio y Carén, El Crotalén de Cristd-
bal de Villaldn, los Suefios de Quevedo,
Los viajes de Gulliver y por supuesto El co-
loquio de los perros.

Bajtin identifica catorce rasgos pro-
pios de la menipea, que van desde el
elemento cémico (lo que Menéndez
llama fantasia humoristica) hasta la variada
combinatoria de géneros intercalados y
la actualidad inmediata de lo narrado.
Hay criticos que consideran que todo
esto queda englobado en su forma dia-
logada y la parodia de ciertos textos.
(Payne:12) Independientemente del nd-
mero de propiedades que se proponga
es evidente que en la menipea hay un
cruce de variadas voces que, a veces,
provienen de los lugares mis disimbo-
los. Tal es el caso del Cologuio de los pe-
rros, en cuyas paginas se entrecruzan
multiples tipos de discursos, creando un
tapiz altamente polifdénico. Revisemos
algunos ejemplos. En un primer plano
tenemos el género llanamente identifi-
cable de la picaresca. Esto lo podemos
ver desde que Berganza menciona lo
que ha oido «en el discurso de [su]
vida», iniciando su relato con «Paréceme
que la primera vez que vi el sol fue en
Sevilla» (Cervantes 1985: ii 302). Su ca-
racter amorfo y su disposicidn episddi-
ca, que detalla las vicisitudes y apuros
por los que ha pasado con sus diversos
amos —jiferos, pastores o alguaciles—
hacen evidente las migas que guarda
con el género picaresco. Mas tengamos
presente, con lo cual darfamos otro giro
de tuerca dialégico a esta obra, la hipo-
tesis de Antonio Gémez Moriana res-
pecto de la subversion del discurso
ritual en el Lazarillo de Tormes, en
donde se puede observar una «wéplica
grotescar, «un calco agramaticaly de las
practicas autobiograficas confesionales
enunciadas por los acusados en los pro-
cesos ante el Santo Oficio: dla confesién

mais o menos espontinea, hecha oral-
mente ante el tribunal de la Inquisicién
o presentada por escrito en respuesta a
sus “moniciones” (Gbémez Moriana:
172).Tal vez exista un temor justificado
por parte de Berganza, cuando pregunta
a Cipidn si estd seguro de que nadie los
escucha.

El espectro vy ramificacién de los gé-
neros intercalados en esta novela ejem-
plar cervantina es amplia y variada. Alli
se entremezclan la narrativa pastoril, el
entremés y diversos tipos de saberes.Y si
algo pudieran tener en comin estas ins-
tancias de heteroglosia es la inversion,
casi carnavalesca, de los signos y simbo-
los que la sustentan. Asi Berganza no
acaba de conciliar el abismo y la marca-
da diferencia que separa a los pastores y
sus cuitas amorosas, los prados anienos,
el dulce canto de zampofas y carami-
llos, de los pastores de carne y hueso,
que supuestamente debian salvaguardar
al ganado de las fauces del lobo y que
terminan actuando como el mismisimo
lobo. Lo Ginico que saca en claro es que
la felicisima vida» recreada por el buco-
lismo literario —y consumida por la
dama de Nicolds el Romo— estd en re-
lacién asimétrica con el mundo en que
vive y esos «libros son cosas sofiadas y
bien escritas para entretenimiento de los
ociosos, y no verdad alguna». (Cervantes
1985: 11 309) De igual manera, en el
episodio del bretdn, el escribano, el al-
guacil y su amante, en vez del ¢jercicio
recto de la justicia, solo atinamos a dar
fe de las bellaquerias de su amo. El
ritmo acelerado, la confusién de los
roles, el engafo premeditado y el final
inesperado de este lance recuerdan las
convenciones del entremés, como po-
dria ser el caso de La cueva de Salaman-
ca, salvo que en esta ocasién ha sido
narrativizado.

Si los protagonistas, Cipién y Ber-
ganza, han caido de repente en la cuenta
de que no sblo hablan, sino que lo
hacen con discurso razonado —la dife-
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rencia especifica que separa al humano
del bruto— ello da pie a que realicen
una revisién del manual del escolar (el
cbdigo de referencia barthesiano que
busca «naturalizar» lo ya escrito como
algo familiar), deteniéndose en tdpicos
como la fidelidad prototipica del can, su
proverbial buena memoria o incluso su
implicita etimologia cinica. (Mas ade-
lante tendremos oportunidad de reto-
mar las implicaciones de este dltimo
detalle.) Desde el inicio del relato, se
hace hincapié en las dimensiones y al-
cances de ese saber gnémico: el conoci-
miento a la mano de cualquier hombre
educado de la época. Alli desfilan los li-
bros de anima («deseo de hablar, para
decir cosas que depositaba en la memo-
riav); los manuales del buen decir retori-
co («escucha por su orden mis sucesos,
que asi te dardn més gusto»; o dos cuen-
tos unos encierran y tienen la gracia en
ellos mismos; otros, en el modo de con-
tarlos»); la topica asociada con la belleza
femenina (es «prerrogativa de la hermo-
sura que siempre se la tenga respeto»); y
aun los principios de la argumentacién
16gica, ya que nuestros perros estan a un
pelo de enfrascarse en una disputa con
tintes escolasticos —como también lo
habian hecho antes el alférez y el licen-
ciado Peralta— sobre si ese don repenti-
no de la palabra es portento u otra cosa,
lo cual 2 su vez conlleva a otro lugar
comun, el que los portentos presagian
calamidades. Como resume Campuza-
no, al final del Casamiento engafioso:

La cosas de que trataron fueron grandes y
diferentes, y mis para ser tratadas por varones
sablos que para ser dichas por bocas de perros;
asi que, pues yo no las pude inventar de mio, a
mi pesar y contra mi opinién vengo a creer
que no sofiaba y que los perros hablaban.
(Cervantes 1985: 11, 294)

Y precisamente pareciera que ambos
animales hubieran tenido algo més que
barruntos de educacién. Berganza habla
con soltura metaficcional de las fabulas de

Esopo y puede reconocer cuando su
compafiero incurre en la prédica mora-
lizante. Cipidn estd familiarizado con los
procesos de simbolizacidn, en los cuales
una figura o entidad corpérea puede es-
tar en lugar de un concepto abstracto;
sabe que a los perros los «suelen pintar
por simbolo de la amistad»; puede iden-
tificar los sentidos alegdricos implicados
en un texto; y hasta conoce, para asom-
bro de su camarada, etimologias griegas.
Ambos ejercen la critica literaria en varias
ocasiones como si hubieran recibido una
instruccidon formal. De hecho, en la se-
cuencia del mercader de Sevilla, Ber-
ganza es testigo y destinatario indirecto
de los infructuosos intentos, por parte
de los jesuitas, para conducir a los jovenes
pudientes por el sendero de la virtud a
través del aprendizaje de las letras.

A lo largo de la obra se van deline-
ando ciertos rasgos que distinguen a estos
dos interlocutores. Berganza es locuaz y
parlanchin, relata sus andanzas —con au-
toconciencia metaliteraria— «atropellada y
confusamente». Y como miembro del
gremio de los picaros, su mismo nombre
emblematiza —por medio de una «paro-
nomasia, creadora de analogia semantican,
tal como ha apuntado Molho- su hu-
mana condiciéon de bergante. (Molho:92)
Cipion, por su parte, sirve de freno para
los excesos y arrebatos de su compafiero.
Sabe cuindo detenerlo y cémo hacerlo
recobrar el hilo extraviado de la historia.
Funciona, segiin sefiala Rey Hazas, como
un lector ideal mis cercano a la teoria
que a la practica, y como censor de «la
novela-pulpo, henchida de digresiones
impertinentes e interpolaciones innece-
sarias que la hacen mas semejante a un
sermén de predicadores que a una ver-
dadera narracidn». (Rey Hazas:142) Su
celo y discrecion lo hacen parecerse un
poco a su virtuoso homénimo en El
cerco de Numancia, quien, en su afin
por enmendar la poca templanza de la
soldadesca romana, pareciera tener por
divisa EI esfuerzo regido con cordura. (Cer-
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vantes 1984:39)

La capacidad critica de Cipidén al-
canza un momento importante cuando
hace el intento por interpretar la profe-
cia de la bruja Camacha sobre la posible
mudanza de su naturaleza perruna.

[...] si no es que sus palabras se han de
tomar en un sentido que he oido decir se
llama al{e]gérico, el cual sentido no quiere
decir lo que la letra suena, sino otra cosa, que,
aunque diferente, le haga semejanza, y asi,
decir:

Volverdn a su forma verdadera
cuando vieren con presta diligencia
derribar los soberbios levantados
y alzar a los humildes abatidos
por mano poderosa para hacello.

tomindolo en el sentido que he dicho, pa-
réceme que quiere decir que cobraremos
nuestra forma cuando viéremos que los que
ayer estaban en la cumbre de la rueda de la
fortuna, hoy estin hollados y abatidos a los
pies de la desgracia y tenidos en poco de
aquellos que mis los estimaban. (1985: 11, 346)

Esta empresa exegética parece venir-
se abajo cuando Cipién afirma que ese
estado de cosas ya lo han visto en gente
—nuevos ricos asumimos— que han as-
cendido en la escala social y «ahora
estan tan encumbrados sobre la buena
dicha que los perdemos de vistar, por lo
que tal profecia es preferible que se lea
de manera literal. Para terminar relativi-
zando su interpretacién al hacer una
analogia con el quego de bolos, donde
con presta diligencia derriban los que
estin en pie y vuelven a alzar los cai-
dos». Lo cual no dista mucho de las «ra-
zones torcidas» y «muchos sentidos»
(Cervantes 1985: 11, 347 y 339) con las
que contesta el diablo, en figura de ca-
brén, a las interrogantes de las brujas y
hechiceras.

Este tipo de gesto que pone en en-
tredicho lo que se acaba de insinuar es
harto comn en El coloquio de los perros.
Por un lado, cuestiona la identidad de
los seres que lo habitan y los signos y
acciones que los representan. Asi tene-

mos que los pastores no son pastores
sino lobos, que los alguaciles se com-
portan como ladrones, «los jifereos con
la misma facilidad matan a un hombre
que una vaca» y hasta las brujas pueden
pasar por hospitaleras de los enfermos y
maestras de «la santidad fingida»; incluso
se las pueden dar de tedlogas y entendi-
das, ya que la Cafiizares, como afirma
Berganza, «habla tanto de Dios y obra
tanto del diablo», y estd convencida por
experiencia propia que sin la permision
divina «no puede ofender el diablo a
una hormiga».

Esta enigmatica incertidumbre de
hacia donde apuntan los signos hace
que las cosas sean una y otra a la vez, o
que el principio légico de identidad
entre en una crisis referencial. A Nicolas
el Romo se le ha visto como un ana-
grama que «encarna a la iglesia de
Roma», por los «diezmos y primicias»
que se llevan de las reses sacrificadas por
«los ministros de aquella confusion, que
llaman jiferos». (Jarocka 1979: 77-79) El
amo «sefior de ganado» del segundo
episodio «hace pensar, inevitablemente,
en el monarca, intentando defenderse
de sus enemigos externos y, a la vez to-
talmente inconsciente de los muchos
enemigos internos que le estin des-
ollando vorazmente el pais, encargado,
con penosa ironia, a su cuidado». (Zimic
1996: 335) O como apunta sentenciosa-
mente Cipién: «no hay mayor ni mas
sotil ladrén que el domésticor. (Cervan-
tes 1985: 11, 311) Como contraparte de
esto tenemos a la «moza hermosa» que,
distrayendo a Berganza de su encargo, le
arranca la espuerta de la boca, a la vez
que declara: «La carne se ha ido a la
carne». (304)

El caso mas revelador de este proce-
der nominal es el de los propios perros.
A Berganza primero se le conoce como
el Gavilan jifaro, después como Barcino,
«diligente en la guarda del rebafio», hasta
legar a ser «el perro sabio» de atractivo
circense y, en la escena en la que arrastra
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el cuerpo de la vieja Canizares, se le
tacha de «demonio en figura de perro».
Se sugiere, a final de cuentas, que los
canes son dos hermanos que han sido
objeto de un hechizo vengativo. Por lo
que «aquella ciencia que llaman tropelia,
que hace aparecer una cosa por otra»
(337) seria la analogia perfecta para dar
cuenta de esta obra singular, donde las
cosas nunca son lo que parecen.

Estos perros embrujados son algo es-
pecial. Tienen la propensién, no sélo de
dilatar el discurso hacia el terreno de la
digresién, sino murmurar a la menor
provocacién, mania de la cual dificil-
mente pueden sustraerse, como era el
caso de Juvenal segiin nos recuerda Ci-
pidn. Asi esta novela ejemplar cervantina
se mueve entre los polos activos de
«murmurar» —eufemismo que sirve para
significar la satira de las costumbres del
momento— y «filosofar», el propésito
edificante supuestamente implicito en
cualquier texto literario, polos naturales
de los géneros coémico-serios como los
ha definido Bajtin: actos ilocutivos que
Berganza confunde con mucha facili-

dad.

Advierte, Berganza, [dice Cipién] no sea
tentacién del demonio esa gana de filosofar
que dices te ha venido; porque no tiene la
murmuracién mejor velo para paliar y encu-
brir su maldad disoluta que darse a entender
el murmurador que todo cuanto dice son sen-
tencias de filésofos y que el decir mal es re-
prehensién y el descubrir los defetos ajenos
buen celo. (Cervantes 1985: 11, 318)

Llegando Cipién a la conclusién de
que «Ja maldita plaga de la murmura-
cibn» les dard el nombre de «cinicos,
que quiere decir perros murmuradores.

Para contextualizar mejor la proge-
nie —no precisamente magica— de estos
cinicos perros, bien vale la pena recor-
dar las palabras del personaje Didlogo,
que algunos criticos consideran como el
portavoz de la trayectoria literaria de
Luciano de Samosata (Robinson 1979:

9), en el texto de corte forense Dos veces
acusado o acerca de los tribunales:

[...] a mi, que hasta aquel dia andaba lleno
de solemnidad y disputaba acerca de los dio-
ses, la naturaleza y giro del universo, y me le-
vantaba sublime sobre los vientos y las nubes,
hasta alla en donde el gran Zeus conduce en
el cielo su carro alado, este hombre me aped;
y cuando volaba ya en las cumbres mismas y
me preparaba a subir sobre las espaldas del
cielo, me quebrd las alas y me hizo descender
hasta las maneras y formas del vulgo; de modo
que, tras de haberme despojado de aquella mi
mascara tragica conveniente, me impuso otra
propia de comicos y satiricos, y apenas no ri-
dicula. Aparte de esto, encerrd en mi mezcla-
dos en uno la burla mordaz, el yambo, la
libertad de los cinicos, y de este modo junté a
Eupdlides con Aristofanes: jvarones idéneos
para bromear suavemente con las cosas vene-
radas y reir correctamente con las razonables!
Y para colmo, a un tal Menipo —uno de los
antiguos cinicos que terriblemente ladra y 4s-
peramente reprende— lo desenterrd y me lo
echd encima: jperro bravisimo que muerde a
las escondidas, porque muerde al tiempo que
rie! (Luciano 1966:11, 250-251)

Como se puede ver los dardos satiri-
co-festivos de estos canes tienen cepa
menipea, la cual habia descendido a la
Espafia de Cervantes a través del didlogo
lucianesco. Y en efecto, en una obrita
del samosatense, El suefio o el gallo —el
titulo preferido por Menéndez y Pela-
yo— encontramos de nuevo la situacién
de un animal que asombra con la facul-
tad del habla. Alli el canto prematuro
del gallo interrumpe un grato suefio, en
que Micilo se veia rodeado de riquezas.
El pobre hombre quisiera ahorcar al
animal, pero se detiene cuando éste le
dirige la palabra. Para asombro del zapa-
tero, no sélo le habla sino ademais le da
razones, algunas de tipo prictico, otras
de indole literaria y orden filoséfico o
libresco. Micilo se pregunta si es que to-
davia estard sofiando.Y como sorpresa
mayor, el gallo admite ser ni mis ni
menos que la reencarnacién del mismi-
simo Pitagoras. Ante semejante revela-
cién el pobre operario no puede sino
admitir que se encuentra ante un gallo
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filésofo (alekTpuw) dpLhooodos). Como
es de imaginarse, el ave es capaz de di-
sertar, de forma metaonirica, sobre la
naturaleza y funcién de los suefios, ya
sea aludiendo a Homero o algin otro
escritor, (Harmon 1953:171-239) No
perdamos de vista tampoco que, tanto
en el Casamiento engafioso como en El
cologquio de los perros, se recalca la posibi-
lidad de que todo sea un sueno. El alfé-
rez autor del cartapacio, como el propio
. Berganza, abrigan esa duda.

El esquema de Luciano lo imitard
directamente Villalén en El crotaldn,
preservando incluso los nombres de los
interlocutores. Mucho mis sofisticado
serd Cervantes, problematizando algu-
nos de los motivos de esta ficcion. Si
hacemos una revisién de coémo se pre-
senta la capacidad articular la lengua,
encontraremos reiteradas referencias a
que a veces es mejor callarse algo o
guardar silencio. Asi, cuando le viene a
Berganza por primera vez a la memoria
los sucesos con la discipula de Ja Cama-
cha, asevera: «no s6lo no me maravillo
de lo que hablo, pero espintome de lo
que dejo de hablam. (310) Paginas ade-
lante, al aludir a «un maldiciente mur-
murador, juega con lo que significa
decir y no decir. En el momento en que
Cipion reprende a su hermano por lla-
mar filosofar al murmurar, éste le corri-
ge por hablar sin propiedad de las colas
del pulpo. La reaccién de Cipidn es la
siguiente:

Ese es el error que tuvo el que dijo que no
era torpedad ni vicio nombrar las cosas por
sus propios nombres, como si fuese mejor, ya
que sea forzoso nombrarlas, decirlas por cir-
cunloquios y rodeos que templen la asquero-
sidad que causa el oirlas por sus mismos
nombres. (Cervantes 1985: 11, 319)

Este enunciado lo podemos enten-
der en un sentido literal con funcién
estrictamente metalingtiistica, o alegori-
zarlo como una analogia del proceder
designacional de esta sorprendente obra

narrativa, que parece hacer una radio-
grafia social —a todos niveles— de los vi-
cios y costumbres de la Espafia de
finales del siglo xvI. Recordemos que el
fendmeno del arbitrio obedecié a una
aparente necesidad infructuosa por re-
vertir los signos de decadencia nacional,
y entre los cuatro quejosos del Hospital
de la Resurreccién se halla un arbitrista
con ideas descabelladas y proyectos tras-
nochados. El enfermo de alguna manera
contagia de este mal a Berganza que
quiere «remediar la perdicién tan noto-
ria de las mozas vagamundass. Cree
tener la solucién de estos males pero no
puede expresarla, y, en vez de hablar,
s6lo atina a ladrar ante el Corregidor,
quien hace que lo saquen a golpes.
Como de costumbre, Cipién tiene el
apotegma adecuado para tal situacién.

Mira, Berganza, nadie se ha de meter donde
no le llaman, ni ha de querer usar del oficio
que por ningin caso le toca.Y has de consi-
derar que nunca el consejo del pobre, por
bueno que sea, fue admitido, ni ¢l pobre hu-
milde ha de tener presumpcidn de aconsejar a
los grandes v a los que piensan que se lo saben
todo. La sabiduria en el pobre estd asombrada;
que la necesidad y miseria son las sombras y
nubes que la escurecen, y si acaso se descubre,
la juzgan por tontedad y la tratan con menos-
precio. {Cervantes 1985:11, 358)

Para aligerar la opresién del humilde
de cuna se necesitaria un cambio social
como el sugerido en el augurio de la
bruja Camacha. Sin embargo, por otro
lado, las palabras de Cipidn parecen
conformar una alusién emblematica,
que apuntando al cuerpo —y careciendo
del alma o de la sentencia— tan sélo nos
hablan a medias, como los ladridos que
no alcanza a comprender el Corregidor.
Y aqui tengo en mente, un emblema
elucidado de manera excelente por
Gombrich: el Hine clarior de Ruscelli, el
cual va acompaflado de un extenso co-
mentario que ofrece una interpretaciéon
a varios niveles alegéricos, de acuerdo
con el esquema de la edades de ser hu-
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mano que encontramos en Castiglione.
Gombrich asocia el emblema con unos
versos de Enrique IV (primera parte) de
Shakespeare, obra en la que el principe
Hal se desentiende de sus responsabili-
dades politicas y prefiere alternar con

una sarta de rufianes comandados por
Falstaff.

Yet herein will I imitate the sun,
Who does permit the base contagious clouds
To smother up his beauty from the world,
That, when he please to be himself,
Being wanted, he may be more wondered at
By breaking through the foul and ugly mists
Of vapours that did seem to strangle him.
(1,1, 195-201)

Esta es la imagen, harto comtn, de
tantos principes y monarcas simboliza-
dos por el astro rey. En un articulo sobre
la emblematica solar, Victor Minguez
~glosando a Gonzélez de Zirate— senala
que «el origen de la identificacién Sol-
Principe en la emblematica aparece con
Ruscelli, quien compara a Apolo —a tra-
vés de su carro solar— con Felipe II».
(Minguez:211) Y entre los varios em-
blemas analizados en su articulo se en-
cuentra el xx11 de Juan de Soldérzano
que «muestra un Sol oculto entre nuba-
rrones; una multitud contempla asustada
el fendmeno. En este caso se trata de un
emblema solar negativo, pues el discurso
incide en que los errores del Principe
los paga el pueblo». (Minguez:212) Por
lo que podemos inferir que Cervantes
ha realizado otra inversién carnavalizada
de los simbolos asociados con los que
rigen los destinos de un estado, ya que
Berganza, por un lado, intenta usurpar
el papel del arbitrista, como asienta Ci-
pidn,y éste, a su vez, se apropia también
{en su sentencia) de la imagineria carac-
teristica de los reyes y monarcas. Por lo
que si no se puede llevar a la prictica en
la vida real la profecia de la Camacha,
por lo menos estos dos perros herederos
del cinismo de Menipo pueden acceder
a ella en el ambito de lo simbdlico.
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DIBUJOS EMBLEMATICOS EN
EL ARCHIVO DE INDIAS

Francisco Miguel Alegre Romero
Universidad de Sevilla.

Voy a ofrecer aqui un pequefio escapa-
rate pictdrico. En mi afin de encontrar
documentos emblematicos que hubieran
pasado por alto, me adentré en los legajos
del Archivo de Indias de Sevilla. Después
de mucho indagar y repasar una buena
cantidad de libros y microfilmes, hallé un
grupo de dibujos que me parecid intere-
sante. Creo que su escueta presentacién
puede incitar la curiosidad del lector y ser
de ayuda a los investigadores. Se trata, ex-
clusivamente, de ofrecer una pequefia
muestra que evidencia la riqueza de los
fondos del Archivo de Indias.

SERIE ESTAMPAS!

Estos dibujos, que van desde 1533 a
1813, son una cala en las representaciones
que existen en el Archivo de Indias. No he
recogido ejemplos del gran ntmero de
imagenes de otro tipo que abundan en el
Archivo, como timulos funerarios, imige-
nes religiosas, escudos herildicos y bande-
ras.

Algunos de estos dibujos, como son los
«monstruosos» —ntimeros 20(4), 21(9), 22(5)—
podrian relacionarse directamente con las
Gacetas, cada vez mis frecuentes durante
los siglos XVIII y XIX y tan cargadas de sen-
sacionalismo, donde se creaban animales
fantisticos y se incitaba la curiosidad de los

Peces de mar. N° 2, 1533.

lectores con la presentacién de deforma-
ciones humanas. Estas ilustraciones eran de
poca destreza artistica y se utilizaban como
reclamo visual para un piablico poco culto.
Dentro de este grupo de dibujos, merece es-
pecial mencidn la figura nimero 26, el
«Cerdo Erudito de Londres», cuya imagen
corresponde a uno de esos animales que las
Gacetas convertian en leyenda.

I De la serie Estampas del Archivo de Indias. El ndmero con el que se identifica cada figura es el que le co-

rresponde en dicho archivo.
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Alegorla de un Rey. N° 6, 1674.
Rey (;de Francia?) en postura mayestdtica, con los pies sobre la ca-
beza del pappa y de ofros dos personajes, aconsejado por un quinto
que pudiera ser Calvino.
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Siamesas incompletas. n° 20(4), 1793. México

Cabeza deforme. N° 21(9), 1794. México
Cabeza deforme de mujer, nacida de Teresa Pérez, en Santa Maria
de Yavecia, curato de San _Juan Chicomesuchil.

Ser humano bicdfalo. N° 22(5), 1795. México.

Cerdo erudito de Londres. N° 26, 1801, México
Gaceta de México, Tomo X, N° 45. 1081, pp. 360.
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Dibujo alegérico. N° 29, 1760, o
Alegoria de la competencia comercial. Balanza suspendida del toison Venado. N 67(2)’ 27 defebreio, 1795.
y soportada en las columnas del «Non plus ultray con el mundo en Guatemala.

el peso y el escudo de Espaiia en el contrapeso.

Grabado satirico. N° 51, febrero de 1809,

Representa a Napoleén escribiendo la constitucién para Espaiia y la
actitud ante esto de Espafia e Inglaterra,

Cihres ws. Wacancons wives tations

Dibujo alegdrico. N® 111, 17789.
Region de la Nueva Andalucia, provincia de Caracas y Cumand.
Portada de la Histovia Coro-graphica, natural y evangélica de la
Nueva Andalucia. .., del Padre Antonio.

Castor. N° 98, 1685-88. Canadd.
Expedicién del Barén de la Hontdn al Canadd.
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Dibujos ornamentales. N° 110, 30 de junio,
1791. México

Dos representando el escudo de Espaiia y otro, al parecer, el del
obispo de Cuzco, con las imdgenes de Santiago Apdstol y la Fe
(alegoria).
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Alegoria. N° 216, 1803, Cuba.

Alegoria de la Repiiblica Francesa, que encabeza el papel
de la correspondencia del Prefecto colonial de La Luisiana,
Pierre Clement Laussat,

Por otro lado estan los animales, como
los ntimeros 67(2) y 98, que se dibujaban
en muchas ocasiones en los cuadernos de
viaje de las expediciones a territorios inex-
plorados; o, como el ntimero 2, que repre-

Escena mitoldgica. N° 189, 23 de agosto, 1774.
Realizada para la adjudicacién del premio de 100 pesos esta-
blecido para aprendices de grabadores de la Real Casa de la
Moneda de México. Autor: Josef Ignacio
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Alegorfa. N° 259, 2 de diciembre, 1813,
Guatemala,
Podrta ser una alegorfa sobre el origen del poder de la monarquia es-
paiiola. Anuncio de la defensa por parte de Ignacio Ayzimena para
st grado de Sacras Constitucionales.

senta a «peces de mar», seres mitad pez,
mitad humano, que se inclufan en los dia-
rios de a bordo.

Aparecen luego una serie de dibujos
ornamentales, alegdricos y sarcasticos. Los
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LEAVE DEL SEGUNDO ROMANCE MUDO Dl? LA VA DE SAN ANTONIO-DE PADUA. .

LLAVE DEL PRIMER ROMANCE MUDO DE LA VIDA DE SAN ANTONIO DE PADUA.

Vida de San Antonio de Padua. N° 144, 144(2, 3,4, 5, 6). 1769.

Llaves de seis romances mudos de la vida de San Antonio de Padua.

dos primeros tienen cierto interés icono-
grifico al mostrar la similitud de la icono-
grafia americana con la europea, el Gltimo
se inserta obviamente en la linea de la cri-
tica politica.

Es también destacable la aparicién de
una escena mitologica, nimero 189. Pero,
sobre todo considero del mayor interés la
serie de laVida de San Francisco de Padua,

namero 144. Es una serie de Romances
mudos que cuentan la vida del Santo, y se
relaciona con la literatura de cordel. Las
hojas volantes se colgaban en el cordel de
un puestecillo y un narrador iba contando
la historia a los oyentes que se disponian
alrededor. Llama la atencidn en este caso la
similitud con los jeroglificos egipcios y la
escritura esquemdtica a base de iconos.






LOS EMBLEMATA CENTVM REGIO POLITICA
DE J. DE SOLORZANO,
O LOS CIEN OJOS DE ARGO

Beatriz Antén
Universidad de Valladolid

Et quis tantum virum, bono Reipublicae
natum, ignoret? se preguntaba, refiriéndo-
se a Juan de Solérzano, el jesuita Andrés
Mendo, censor y luego plagiario de los
Emblemata.’ En efecto, los miembros de
las cortes reales, de los consejos supremos
y los cargos eclesidsticos todos —afiade
dicho censor— han sido instruidos me-
diante las ensefianzas y los libros de So-
16rzano.2 Pero la labor docente de Solor-
zano no quedoé circunscrita a las aulas y a
sus trabajos de tema histérico y juridico,
pues al final de su vida publicé este libro
de emblemas, una summa de sus conoci-
mientos, ilustrado con prolijos y eruditos
comentarios,? destinado a tedlogos, ju-
risconsultos, filésofos, oradores, politicos,

y sobre todo a los principes. Ya en el
titulo mismo de la obra advierte Solér-
zano que en ella se trata de todo lo que
atafie a la educacidn de los principes y al
gobierno del EstadoS, pero también pue-
de ser de provecho a los profesores uni-
versitarios por la variedad y utilidad de los
asuntos y materias que contiene.b De
modo que —como dice el jesuita Agustin
de Castro, otro de los censores- quien se
asome a sus paginas podra reconocer el
grave juicio y el extraordinario talento del
autor, su perspicaz ingenio y su amena
erudicibén de lo acontecido en todos los
tiempos, asi como sus restantes cualidades
literarias, capaces de arrancar el aplauso de
espafioles y extranjeros.” Tanto es asi que

1 «;Quién no conoce a un hombre tan importante, nacido para el bien del Estado?» (Solérzano Pereira
1653). La censura lleva fecha de 28 de agosto de 1651. Mendo tomd 80 de los 100 grabados de Solérzano para
su Principe perfecto y Ministros aiustados. Documentos politicos y morales en emblemas (1657 y 16622).

2 Plenae sunt Curiae Regiae, Supremi Senatus, Ecclesiasticae Infulae, Purpuirae sacrae, Virorum, qui olim illum in cele-
berrimo Salmanticensi Lycaeo Magistrum, & Doctorem, eam ebibentes disciplinam, qua nunc populos regant, Hispaniam or-
nent, Orbem stupefaciant. Solérzano se doctord por la Universidad de Salamanca y ejercié el magisterio en la
citedra de «Prima de Leyes» de esa Universidad (1602-1609), antes de trasladarse a Perts como Oidor de la Real
Audicencia de Lima con el fin de recopilar el material de derecho indiano. Pasé a la Corte en 1626. Debe su
fama especialmente a su labor como jurista e historiador.

3 Solérzano debid trabajar durante muchos afios en la redaccién de los Emblemata, pues en la «Epistola Dedi-
catoria a Felipe IV» dice que estaba ya ocupado en este libro (que no se publicé hasta 1653) cuando llegé a sus ma-
nos la Idea de un principe politico cristiano de Saavedra Fajardo, cuya primera edicion aparecié en Munich en 1640.

4 Asi lo recalca en su censura (fechada el 12 de octubre de 1651) el entonces muy afamado jurisconsulto y
escritor Lorenzo Ramirez de Prado: Proderit Omnibus; THEOLOGICIS, IVRECONSVLTIS, PHILOSOPHIS, ORATORIBVS,
POLITICIS; denique Maximis PRINCIPIBVS.

S quidquid ad Regum institutionem, et rectam Reip. Administrat. Conducere, & pertinere videtur, summo studio disseritur.

6 Opus vel ipsa varietate, et utilitate Rerum, & Materiarum, quas continet, expetendum, & omnium Faculiatum Profes-
soribus summopere necessarium. La plausible idea de Solérzano de introducir la emblematica en el ambito universi-
tario no era nueva, pues —como hemos demostrado- el Brocense habia comentado en las aulas universitarias los
emblemas de Alciato (véase Antén 1995 y Antén 1997).

7 iudicij granitatem, celsitudinem gentf, ingenij acumen, temporum, & eventum amoenissimam eruditionem, & reliqua lit-
teraria ornamenta, quae tanto viro, non solum ex nostris; sed ex exteris, simul plausus extorquent.
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compara a Solbérzano con Cornelio T4-
cito, y vaticina que las generaciones fu-
turas llegaran a tributar al jurista madri-
lefio un culto similar al que tuvo Técito
en Roma, y aunque su estilo es diferente,
su inteligencia es igual o incluso superior
a la del historiador romano.?

A estos clogios hay que afiadir los
que, en forma de epigrama, le dedican
amigos vy familiares en las paginas intro-
ductoras a los Emblemata. Entre ésos des-
taca el de Juan de Henao, quien —a dife-
rencia de los otros laudatores— no aporta
sobre si ningtin dato personal ni profe-
sional, si bien todo hace suponer que se
trata del jurista Juan de Henao y Mon-
fer(r)az.? Aunque son escasas las noticias
acerca de su faceta como escritor,!® He~
nao se revela como poeta docto y de
singular ingenio en el epigrama, com-
puesto en disticos elegiacos y de fuerte
sabor barroco, que transcribimos aqui se-
guido de nuestra traduccién.

D. {OANNIS DE HENAO, IN LAVDEM D.D.
IOANNIS DE SOLORZANO PEREIRA

Principis advigilas doctrinae, & moribus
Argus,

Qualiter & Custos, Isidis ille vigil.

Centena ceu luce, micas Emblemate Centum,

Queis vigor illius Luminis impar eat.

Sidera Aristoridae proles Cyllenia clausit,

At tua nec tempus clausa videbit iners.

T te ipsum super astra levas, & ut Astrifer

Argus

Indefectibili lnmine stella nites.

DON JUAN DE HENAO, EN ALABANZA DEL
DR. DON JUAN DE SOLORZANO PEREIRA

Velas por la educacidén y las costumbres del
Principe, al igual que Argo, aquél atento guar-
didn de Isis. Brillas con tus cien emblemas
como si tuvieras una luz en cada uno, con los
que no podria competir aquella poderosa lu-
minaria. El vistago Cilenio cerrd los ojos del
Aristérida, pero el tiempo inactivo no vera los
tuyos cerrados. Te elevas hasta los astros y, cual
divino Argo, centelleas como una estrella de
luz inextinguible.

Henao recurre a la conocida leyenda
de Argo (lat. Argus; gr. Apyos) para
comparar a Soldrzano con el célebre
personaje mitologico, ya que sus cien
emblemas, que tienen por objeto mirar
por la educacién del principe, son equi-
parables a los cien ojos de que aquél es-
taba dotado y que custodiaban noche y
dia a la joven lo, amante de Jupiter.!!

1. En el primer distico se hace refe-
rencia a la fibula del monstruo Argus,
encargado por Juno de vigilar a la joven
lo transformada en vaca por Japiter para
burlar los celos de su esposa. Henao
sigue muy de cerca las Metamorfosis de
Ovidio (i, 625 ss.), pero el relato del
poeta cldsico preferimos escuchatlo en
la version de Juan Pérez de Moya
(1585: Lib. 11, ¢. x1)12 no sélo por su
pintoresquismo, sino porque la suya es la
recopilacién de datos mitoldgicos mas
completa de que disponian los poetas
espafioles del Barroco.

8 Lo dice el citado Agustin de Castro: Non minus eminet Solorgano Hispania, quam suo Tacito Roma, nec leviori
culty nostrum futura venexabuntur tempora, quam Romanum suspexere praeterita. Diversa scriptionis species, sed mens eaden,
nist inferior illa.

9 Magistrado y jurisconsulto natural de Madrid; su familia era originaria de Valladolid. Casé con Teresa
Colén de Larredtegui (bautizada enValladolid el 3 de diciembre de 1643 y fallecida en Madrid el 8 de enero de
1697). Sabemos que fue corregidor de la villa de Ecija en 1672 (alli nacid su hijo Baltasar), auditor de la canci-
lleria de Granada en 1675,y que en 1677 se encontraba en Murcia, donde nacié su hijo Bartolomé, y alcalde de
casa y corte (¢f. Fayard 227, 264, 534); el segundo apellido aqui es Monjaraz, en vez de Monferaz. Parece tratarse
de una lectura errénea. Dejé varias obras, entre ellas De contractu expromision 'y Comentarios.

10 No hemos encontrado noticias sobre Juan de Henao en los repertorios bibliogrificos al uso (Antonio, [j-
sewijn, Dirk, Bibliographie Intern. de I"Humanisie et de la Renaissance).

11 Argo Panoptes o el «Todo ojos». Hay variantes sobre el nlimero de ojos que tenia y dénde los tenia: cuatro
ojos, un ojo en el cogote, varios ojos por todo el cuerpo, cien ojos, cien en la frente y otros cien en la cerviz
(para la leyenda de Argo, Ruiz de Elvira:126-29).

12 Citamos por la ed. de Claverfa 1995:414-21.



LOS «EMBLEMATA CENTVM REGIO POLITICA»... 53

Jupiter, enamorado de la ninfa fo,
hija de Inaco, decide «mudarla en una
hermosa vaca blanca» para que no la re-
conozca Juno, «a cual contra sus ena-
moradas era vengativa» y quien, al no
ver a su esposo en el cielo, wsospechd es-
taria con alguna de sus amigas». Juno,
«espantada de vaca tan bella, pregunt6 a
[apiter chya era aquella vaca, y de
dénde viniera alli errada, y como estaba
sola, porque sospechara ella no ser vaca,
mas alguna de las amigas de IGpiter en
ajena figurar. Japiter le responde que la
vaca habia nacido de la tierra, «y asi no
habia ya de razén ciiya era, o de dénde
viniera, o cémo estaba solar. Pero Juno
le pide la vaca y Jupiter se ve obligado a
darsela porque «podria pensar no ser
aquélla vaca, mas en falsa vaca encubier-
ta verdadera amiga». La esposa, para evi-
tar que Jupiter se llevara a la hermosa
novilla, se la encomendé a Argo, «un
pastor que tenia cien ojos a la redonda
de la cabeza, y cuando unos de ellos
dormian, otros velaban».1® Japiter no
puede soportar que su amada sufra y
envia a Mercurio para que mate a Argo
y libere a lo. Mercurio se finge pastor
de cabras y «tafiendo albores» pasa cerca
de Argo, quien le ruega que se detenga
y cante. Mercurio intentaba que con sus
«dulces cantos los ojos todos de Argos se
adormeciesen», sin embargo no consi-
gue que todos los ojos se rindan al
suefio, de modo que «comenzd a contar
la razdn y arte de los alborgues o zam-
pofla, instrumento musico de siete

cafios». Y fue sélo asi como se durmie-
ron «os ojos perpetuos velantes». En-
tonces Mercurio con su alfanje cortd la
cabeza de Argo! y dej6 libre a la vaca.
Juno, «doliéndose de la muerte de su
pastor Argos, porque tantos y tan her-
mMOsos 0jOs POr su muerte no perecie-
sen, pasolos en la cola de su ave el
pavony. No acaba ahi todo, pues la safia
de Juno la empuja a ponerle a lo, atin
vaca, «tdbanos a la cola y las furias del
infierno».15 La joven, huyendo de tales
tormentos, llegd al rio Nilo, en donde
«a todos los dioses y deesas rogd que
diesen fin a sus trabajos». Japiter le tiene
que promieter a su esposa que nunca
mis la enojard para que recupere su
forma humana lo, quien «en Egipto por
deesa grande en los templos de Nilo fue
adoraday.

El final de esta historia es esclarecedor
para entender la presencia —aparente-
mente discordante- de Isis en el epigrama
de Henao.!® Ovidio nos da a entender
que la joven lo acaba siendo identificada
con la egipcia Isis, al sefialar que es hon-
rada como diosa por la muchedumbre
que viste de lino,!7 i.d., por los egipcios.
Téngase en cuenta que por efecto del
sincretismo religioso, lo es identificada
en Egipto con la diosa Isis.!# Higino, a su
vez, dice que Japiter le devolvid su forma
originaria y la hizo diosa de los egip-
cios, que llaman Isis.?? Por lo demis, en
un fresco de Pompeya (Casa del duque de
Aumale, de la primera mitad del s. [ p.C.),
conservado en el Museo de Napoles, se

13OV, met. 1,625-28: centum luminibus cinctum caput Argus habebat: / inde suis vicibus capiebant bina quietem, / cetera ser-
vabant atque in statione manebant. / constiterat quoctmgue modo, spectabat ad lo: / ante oculos Io, quanuis aversus, habebat.

14 Es innovacién de Ovidio el que Mercurio se valga del caduceo para adormecerlo y que le corte la cabeza
con una cimitarra, pues en versiones anteriores el pastor es muerto de una pedrada (Ruiz de Elvira:128).

15 Ovidio innova de nuevo al hacer que Juno envie contra la novilla una Furia en lugar de un tabano (ver-
sidén de Esquilo, Apolodoro y Virgilio) (Ruiz de Elvira:129). Pero Pérez de Moya conjuga ambas versiones, al ha-

blar de tibanos y de furias.

16 L expresion custos Isidis recuerda la virgiliana custos virginis de pasaje en que el mantuano describe el
escudo de Turno (den. 7, 789-92): at leuem clipeus sublatis cornibus o / auro insignibat, jam saetis obsita, iam
bos, / argumentum ingens, et custos uirginis Argus, / caelataque amnem fundens pater Inachus urna.

7.0V, met. 1,748: Nunc dea linigera colitur celeberrima turba [...]. Tanto la diosa como sus los sacerdotes se ca-

racterizaban por sus vestidos de lino blanco.
18 Hdt. 2, 41.

Y HYG. fab. 145, 5: forman suant ei propriam restituit deamque Aegyptiorum esse fecit, quae Isis nuncupatur,
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representa a Isis recibiendo a fo, quien
después serd identificada con aquélla.?’
Cuenta Isidoro de Sevilla que Isis es Io,
hija de Inaco, que llega por mar a Egipto
y alli ensefia las letras y la escritura; luego
fue llamada Isis y adorada como una gran
diosa por ese pueblo.2! Recuérdese que
en Egipto Isis es representada en forma
de vaca y que una estatua de este animal
era la que precedia a la estatua de la dio-
sa en la procesién que describe Apuleyo.22

En tiempo de los faraones Isis habia
absorbido a muchas divinidades locales y
el proceso continué bajo los Ptolomeos
durante el contacto con Grecia, de ma-
nera que «Isis fue asimilada simultanea-
mente a Afrodita, a Deméter, a Hera, a
Semele, a To, a Tyche y squé se yoo» (Cu-
mont:80). Asi pues, Isis acabd convir-
tiéndose en una diosa todopoderosa, en
un poder panteico, una quae est omnia
(CIL X, 3800), de lo que da testimonio la
letania con que ella misma se presenta a
Lucio en las Metamotfosis de Apuleyo??
y que merece la pena trasladar en su to-

talidad:

[...] yo, creadora de la naturaleza, soberana de
todos los elementos, principio originario de
los siglos, suprema entre las divinidades, reina de
los Manes, primera entre los seres celestes, faz
uniforme de los dioses y de las diosas. Yo, que
gobierno a mi voluntad las luminosas cimas
del cielo, las salutiferas brisas del mar, los de-
plorables silencios de los infiernos. A mi numen,
aunque unico, lo venera todo el orbe bajo

20 La pintura la reproduce Dunand:100.

multiples formas, ritos diversos y nombres di-
ferentes. De ahi que los frigios, la primera raza
humana, me Hamen madre de los dioses, mo-
radora de Pesinonte; el pueblo autdctono de los
aticos, Minerva Cecropia; los chipriotas, bafia-
dos por las olas,Venus Pafia; los cretenses, por-
tadores de arcos, Diana Dictynna; los trilin-
glies sicilianos, Proserpina Estigia; los antiguos
habitantes de Eleusis, Ceres Actea; unos, Juno,
otros, Belona; éstos, Hécate; aquéllos, Rham-
nusia; y a los que iluminan los primeros rayos
del sol naciente y los Gltimos en su ocaso, las
dos Etiopias asi como los egipcios, poderosos
por su antigua ciencia, honrindome con un
culto que me es propio, me llaman por mi
verdadero nombre, reina Isis.

Pero en Roma el culto de Isis no apa-
rece tan nitido como en el mundo hele-
nistico (Takacs; Alvar:148-49). Durante
la Reputblica y parte del Principado no
fue una diosa muy austera. Identificada
con Venus,?* le tributaban culto especial-
mente las mujeres de vida libertina. El ca-
racter de diosa protectora de la vida se-
xual femenina y de los hijos le venia de
Hathor-Afrodita, y como principio de
la generacién era la diosa suprema del
amor. Lo que explica que ya en Alejan-
dria, por aquel entonces la ciudad de los
placeres, Isis hubiese perdido toda su se-
riedad, y en Roma continuase siendo
muy indulgente con las debilidades hu-
manas.s Sus templos disfrutaban de du-
dosa reputacién, ya que eran frecuentados
por jovenes en busca de aventuras ga-
lantes. Asi Ovidio (ars 1, 77-78) pinta el

2VISID. orig. 1, 3, 5: Aegyptiorun litteras Isis regina, Inachus filia, de Graecia veniens in Aegyptum, repperit et Aegyptis
tradidit. 8, 11, 84: Isis lingua Aegyptioruni terra appellatur, quani Isis volunt esse. Fuit autem Isis regina Aegyptiorum, In-
achis regis filia, quae de Graecia veniens Aegyptios litteras docuit, et terras colere instituit; propter quod et terram eius nomine
appellaverunt. Bsta historia la recoge un manuscrito de mediados del s. X1v o anterior y perteneciente a la abadia
de Saint-Germain (cit. en Dunand:170).

22 Met. 11, 11: bos, ommniaparentis deae fecundunt simmdacrum (suna vaca, imagen de la fecundidad de la diosa
madre de todas las cosas»)

25 Met. 11, 5: «[...] rerum naturae parens, elementorum omnium domina, sacculorum progenies initialis, summma numi-
nu, regina manivm, prima caelitum, deorum dearumque facies uniformis, quae caeli luminosa culmina, maris salubria flami-
na, inferun deplorata silentia nutibus meis dispenso: cinis numen wnicum mulfiforuni specie, rifu uario, nomine nmltiingo totus
ueneratur orbis. Inde primigenii Phryges Pessinuntiam dewn matrem, hinc autocthonies Attici Cecropeiam Minerwam, illine fluc-
tuantes Cyprii Phlaphiam Venerem, Cretes sagittiferi Dictynnam Dianam, Siculi trilingues Stygiam Proserpinam, Eleusinii ne-
tusti Acteamn Cereres, Tunonem alii, Bellonam alii, Hecatam isti, Rhamunusian illi, et qui nascentis dei Solis inchoantibus «et
occidentis inclinantibus» inlustrantur radiis Aethiopes utrique priscaque doctrina pollentes Aegyptii caerimnoniis nie propriis per-
colentes appellant uero nomine reginam Isidenm». Sobre la aretologia y las letanias isfacas, vid. Dunand:185-90; Marin
Ceballos:127-79.

24 PLIN. nat. 2,37 (diversos nombres que se dan al planeta Venus): Itaque et in magno nominum ambitu est: alii
enim Iunonis, alit Isidis, alii Matris Deunn appellaere.
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NON TIBISED RELIGIONKL

1fidis effigiem tardus geSabat afellus,
Pandp uerenda dorfohabens myfleria.
Obuius ergo dedm quisquis reuerenter ddorat,
Piasd; genibus concipit flexis preces.
A8 dfinus tantum preflari credit honorens,
Sibt ;&7 intumefcit admodum fuperbiens.
Donec cum flagris compefeens dixit agafo,
Notes dews th afelle, fed dewm uehiss

Figura -1

iseo de Roma (Memphitica templa) como
lugar de encuentros amorosos y dice que
Isis, identificada con lo en la expresidn li-
nigerae. .. funencae («de la ternera que vis-
te de lino»), convierte a muchas mujeres
en lo que ella fue para Jupiter (multas illa
facit, quod fuit ipsa Ioui). No le va a la zaga
Juvenal (6, 489), quien tilda a la diosa de
alcahueta (Isiacae... lenae).

Antes definimos el texto apuleyano
como una letania, que recuerda necesa-
riamente las letanias a la Virgen Maria,
pues Isis, en virtud de su caricter uni-
versal y omnipotente, se acabd reinter-
pretando también en sentido cristiano.
Ejemplo de una aretologia comin a
Isis-Io (representada en forma de novi-
lla, juvenca) y a la Virgen Marfa es la
que se halla en un himno de la iglesia
ortodoxa donde se llama a Maria la
joven vaquilla (iuunenca), que da a luz al
ternero inmaculado. A ello se suma que
una de las imdgenes de Isis mas venera-
da en Egipto fue la de la diosa amaman-
tando a su pequeiio Horus (helenizado

Figura 2

en Harpdcrates a partir del egipcio Har-
pe-crof) 'y que los primeros iconos de
Marfa amamantando a Jests fueron pin-
tados en Egipto (Schneider:150 y ss.;
Dunand:159-68; Lozano:135-42).

Por otro lado, Isis ya en el mundo
egipcio era diosa de la tierra y descu-
bridora de las espigas, lo que favorecié
que los griegos la vieran idéntica a De-
méter?” y los romanos a Ceres, ambas
diosas de la agricultura. No es extrafio
que de Deméter-Ceres reciba Isis algunos
atributos. V.g. en las Metamorfosis de
Apuleyo (11, 3) Isis se le aparece a Lucio
con el tocado de espigas y la guirnalda de
su manto con flores y frutos (11, 4), sin
olvidar la cista secretorum capax?® o cesta de
miembre que [leva en sus manos uno de
los sacerdotes en la procesién del Naui-
gium Isidis (11, 11), todos ellos elementos
relacionados con Ceres. De suerte que en
uno de los emblemas de Alciato (en el
grabado de la editio princeps (Figura 1)
no aparece la imagen de la diosa) se ve a
lomos de un borriquillo la efigie de Isis
estante sobre la cesta de los venerables
misterios (verenda mysteria) y portando

25 Cf Marin Ceballos:130-32. En el siglo II un nuevo ideal se desarrollaba en la conciencia popular. La renuncia
a los placeres sexuales se considera la condicién indispensable para lograr el conocimiento de la divinidad, y entonces
Isis ya no favoreceré los amores ilicitos. Asi, en la novela de Jenofonte de Efeso (c. 280 p.C.) la diosa protegerd la cas-
tidad de la heroina contra todos los embates y garantizara su triunfo (¢. Cumont:82), y en la novela apuleyana (11,
15) Lucio sufre sus desventuras como asno —segln le hace notar el sacerdote de Isis- no sdlo debido a su desdichada
curiosidad (curiositas improspera), sino también a su lascivia (ad seruiles delapsus noluptates).

26 Cf supra n. 21 (ISID. orig. 8, 11, 84); TERT: coron. 7: Prima Lsis repertas spicas capite circuntuli.

27 Hdr. 2, 156 y 171; Plu. De Isis et Osris 169,

28 En la cista mystica, elemento esencial en casi todas las religiones mistéricas, se guardaban los objetos sagra-
dos de los misterios, los cuales eran nicamente mostrados a los iniciados en el momento de su consagracién.
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Adminiftei Principum,
EMBLEMA LIV.

Entibi plura gerit.quam lumina prebuit Argos,
Rexs Awres totidem.quin totidemd, manss,

Huc opus Imperio, fidis (upplenda Miniftris,
Regi bi fisnt anves; lumina claramanns.

Figura 3

un ramo de espigas en su mano izquier-
da2® (Figura 2) Después de lo dicho se
entiende que Daza Pinciano, primer tra-
ductor del Emblematum liber al castellano,
haya sustituido a Isis por Ceres: «Como
un asnillo que a la Ceres santa / Con
tardo paso en procesion llevaba».30 A pro-
posito de este mismo emblema y como
dato curioso, debemos sefialar que otro
humanista del s. xv1, el andaluz Juan de
Valencia, en sus Scholia a los emblemas de
Alciato, sostiene que a Isis la consideran
muchos una diosa sapientisima, pues “Isa’
significa sabia (Valencia:147).

2. A juicio de Henao, Solérzano con
sus Emblemata centum se erige como un
nuevo Argo de cien ojos {centum lumina)

encargado de vigilar la institutio y los
mores del principe.3! No en vano, este li-
bro, presentado bajo la atractiva y prope-
déutica forma de emblemas, entra de lle-
no en la tradiciéon de los Fiirstenspiegel,
género de raices medievales que experi-
mentd un enorme auge durante los siglos
XVl y XVIL. Por lo demas, la fabula de
Argo ofrecia muchas posiblidades a los
autores de emblemas. En los Hieroglyphi-
ca de Valeriano se representa a Argo como
un hombre con el cuerpo cubierto de
0jos, y es interpretado como imagen del
mundo (universae mundi machinae typus); su
cabeza es el cielo y sus ojos las estrellas,
que vigilan y protegen cuando queda
por debajo de ellos (quae inferiora omnia
custodiunt & fouent). Y para los egipcios
—agrega Valeriano- Argo representa el
mundo en su totalidad (mundum univer-
sum) (Valeriano lib. 1 572 d; lib. 11 26 f).
Solérzano se inspira en Argo para su em-
blema Liv. Administri principum («Los
ministros de los principesy) (Figura 3),
en cuyo epigrama (en disticos elegiacos)
declara que el rey nos muestra mas ojos
{Iumina) que Argo. El grabado presenta a
un rey sentado en el trono con el manto
repleto de ojos, orejas y manos, porque se
necesita de ellos para gobernar, haciendo
las veces de éstos los ministros leales, que
han de ser para el rey como orejas {aures),
ojos (lumina clara) y manos (manus).3
Retomemos a Pérez de Moya, quien,
siguiendo pedisecuamente a Boccacio,®
distingue en esta fibula una «declaracién
historica»®* (conocida como evemeris-

29 Alciato 35 (emblema 7). El primer disitico dice: Isidis effigiens tardus gestabat asellus, / Pando verenda dorso ha-
bens muysteria («Un lento borriquillo portaba una imagen de Isis, levando en el corvo lomo los venerables miste-
rios.»). El Brocense (citando al filésofo Celso, c. 150 p.C.), arguye que la fuente del epigrama es el fabulista
griego Babrio (5. Il p.C.). Cf. Commentaria in Indr. Alciati Emblemata, Lugduni: Apud Guliemum Rovillium, 1563.
alias 1573 (Sanchez de las Brozas 1776: 11, 29-30). En la edicién del Brocense figuran 211 emblemas frente a los
212 que hay las dltimas ediciones de Alciato.

30 Los Emblemas de Alciato traducidos en rhinas espaiiolas. Afiadidos de figuras y de nuevos emblemas en la tercera parte
de la obra. Lyon: Por Mathia Bonhome, 1549. Para los Emblemas de Daza hemos consultado la ed. de Madrid: Edi-
tora Nacional, 1975, 89 (introd. M. Montero Vallejo). Sin embargo, esta identificacién Isis/Ceres, habitual en el
mundo romano, ha sorprendido a algn comentarista (¢f. Alciato 1985, 35 nota 21: «Es curioso que cite a la diosa
Ceres, en lugar de Isis, que es la que menciona Alciator).

31 En la literatura de la época, la palabra Argos se empleaba para designar a un pastor (v.g.la Arcadia de Lope deVega)
0 a una persona muy vigilante (v.g. El viejo celoso, La gitanilla, Persiles y Sigisnmmnda de Cervantes). Vid. Schevill:182-83.

32 También la imagen del ojo vigilante aparece en el emblema LXVI. Legunt munia, Urbium moenia. Puede
consultarse la ed. de Jests Maria Gonzalez de Zarate (Solérzano 1987).
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mo) y un «entido alegdricon. Es el senti-
do alegbrico el que ayuda a descifrar el va-
lor que le otorgan a la fabula los autores de
emblemas. Por Io, sefiala Pérez de Moya,
«se entiende el humor vital de la simiente
humanar; y si Juno encomienda la vaca al
pastor Argo es porque ésta, identificada
con la Luna,3 «después de que saca la
criatura del cuerpo dala en guarda a la
razén, entendida por Argos», y se dice
que Argo tenia cien ojos, «porque la razén
toda es 0jos; porque no sdlo a cien partes,
mas aun a infinitas ha de mirar y respetar.»
En cuanto al hecho de matar Mercurio a
Argo lo explica diciendo que «Mercurio
significa la mala agudeza de la carne y los
halagos carnales y deleites, los cuales en-
gafian a la ra-z6m», y que o vaya a Egipto

Figura 4

por Yo, hace fértil influyendo virtud.».38
Argo como alegoria de la vejez e do-
cumenta en una de las empresas de Na-

y trueque su nombre por el de Isis «que
quiere decir tierra» es porque «los que
dejan la razén y siguen las codicias tor-
nanse bajos y viles como la tierra».36 Al

fiez de Cepeda’ (Figura 4), en cuyo gra-
bado figura un pavo real con la cola des-
plegada, mirando a sus patas, apoyadas
sobre un sepulcro abierto. El autor cita los

versos ovidianos sobre la muerte de Argo
(Arge, iaces) y sus ojos colocados por Juno
(Saturnia) en las plumas (pennis) de la cola
(caudam) de su ave (volucris suae).#0 Esta es

igual que Macrobio¥, opina que por Argo
puede entenderse «el cielov y por sus ojos
«las estrellas», y con su movimiento con-
tinuo «a la tierra, entendida por la vaca o

33 Genealogiae deorum gentilium libri XV, Paris, 1511, Lib. V1], ¢. XXII. Citamos por Boccaccio 1983, 449-52:
¢[...] la cual [Juno] la entregd inmediatamente para su custodia a Argos el hijo de Aréstor, que tenia cien ojos [...]
y fue llamada Isis en lugar de lo por los egipcios. Pienso que el significado de esta fibula es doble, a saber el na-
tural y el historiografico [...]» (Ed. de M* Consuelo Alvarez y Rosa M* Iglesias).

34 Ibid. 416-17. Segtin la declaracién histérica o evemeristica, fo fue «wna mujer principal, que Iupiter por
engaiios conocié». A ésa de vino deseo de reinarm e hizo la guerra contra Argo, rey de los argivos, y «acontecid
ser Yo vencida y presa de Argos y puesta en prisions. Enterado Japiter, envi6 a su hijo Strillon, luego llamado
Mercurio, hombre muy elocuente y habil, que con engafios matb al viejo Argo y libré a Io de la prisién. Enton-
ces lo, como «o hubiese buenas andanzas en su tierrar y confiando en su diligencia y su dnimo varonil, «e entr6
en un navio, cuya insignia era una vaca, y pas6 en Egipto», donde se casd con Apis, rey poderoso. lo ensefié a los
egipcios las letras y el cultivo de la tierra y otras artes diversas y muy provechosas, y gand tanta reputacidén «que
vino a ser tenida no por hembra mortal, mas por diosa muy grande, edificindole templos y haciéndole sacrificios
divinos, aun en vida, y poniéndole ley que no osase alguno, so pena de muerte, decir que Yo hubiese sido en
algiin tiempo mujer mortal, mas siempre diosa.»

33 Uno de los epitetos de esta diosa es Lucina; a Juno Lucina se encomendaban las parturientas.

36 Lib. 11, c. X1. 419 ss.

38 Pérez de Moya 418-19. Seglin otro sentido alegérico, fo es la Luna, y Argo el cielo y las estrellas (Pérez de
Moya 420-21).

39 Empresas Sacras. Lyon: Anisson y Possuel, 1682. Empresa XLIX. Citamos por la ed. de Rafael Garcia Ma-
hiques, 186 ss.

40 OV met. 1,720-23: Arge, iaces; quodque in tot lumina lumen habebas./ Exstinctum est centumque oculos
nox occupat una. / Excipit hos uolucrisque suae Saturnia pennis. / Collocat et gemmis caudam stellantibus in-
plet. El pavo real o pavén, ave consagrada a Juno, ha quedado como simbolo del desengafio barroco, segiin se ob-
serva en Nafiez de Cepeda (ibid. 186): «Descoge el pavén en la extremidad de sus plumas un orbe
resplandeciente de luceros, ensefiando a los mortales que, en los Gltimos términos de la vida, abran los ojos para
lorar los desordenes pasados y disponer camino a los descansos futuros. Toda aquella pompa florida que el ave
real descoge en el jardin ameno de sus plumas, cubierta de ojos, bordada con prodigiosa imaginerfa de matices
[...] se desvanece en mirdndose a los pies. Ponelos la empresa sobre un sepulcro, para que de sus sombras cobre
nuevas luces el desengafio. Como la muerte del Pastor fabuloso encendié en el penacho del ave las cien estretlas.»
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la ensefianza que, en opinién de Nuiiez
de Cepeda, transmite la leyenda de Argo:
«Cuando la juventud halle para su ce-
guedad alguna disculpa en el ardor y vi-
veza de la sangre, en la precipitacion de
los deseos que la impresionan con lige-
reza, la edad madura, sorda ya a semejan-
tes bullicios, debe ser Argos, que con la
vista a las espaldas llore los descuidos pa-
sados, y disponga con las Juces del sem-
blante el acierto en lo que resta de la ca-
rrera. El estudio mis feliz de la juventud
es disponer una buena vida, y el desvelo
mds provechoso de la ancianidad es fa-
bricar una buena muerte». (187)

3. En el tercer distico Henao alude al
final de Argo, muerto por Hermes-
Mercurio. En esta ocasion la referencia a
Argo se hace mediante el patronimico
Aristorida «hijo de Aristor» (o Arestor),
término que aparece en Ovidio (met. 1,
624) y que constituye en la literatura
latina un hapax legémenon.*! En cuanto a
la ascendencia genealdgica de Argo, ésta
no cuenta con un tradicién univoca ,y
Ovidio, al hacerlo hijo de Arestor,
coincide con Apolonio de Rodas (1, 11,
112; 325). La expresioén proles Cyllenia%
designa a Hermes, hijo de Zeus y de
Maya, que nacié en el monte Cileno, al
sur de Arcadia. Con esta muerte se ha
intentado explicar el oscuro sobrenombre
Argifonte del dios Mercurio, interpretado
como «el matador de Argo».+?

4. El dltimo distico vuelve a compa~
rar explicitamente a Solbérzano con
Argo astrifer «portador de estrellasy, epi-
teto que conviene al pastor de los cien
ojos o las cien luces, ya que en poesia es
habitual designar la luz de los ojos me-
diante términos como lumina o sidera.
Sin ir mas lejos, Ovidio aplica a Argo el
epiteto stellatus (met. 1, 664). Ahora bien,
a juzgar por el contenido de ambos ver-
sos relativo a las estrellas (super astra, ste-
la, indefectibili lumine), nos preguntamos
—aun a riesgo de que nuestra pregunta
sea como la flecha que pasa de la diana-
si Henao, en consonancia con el con-
ceptismo de la época y jugando con las
posibilidades que le oftece el nombre de
Argus, no estard aludiendo a la constela-
cién del hemisferio sur de nombre
Argo*, también conocida como Argos
Navis (Ja nave de Argo, en que Jasén y
sus compafleros fueron en busca del ve-
llocino de oro), aun cuando la cantidad
y el género de la palabra que designa la
constelacion son diferentes de la que
designa al personaje mitolbgico.45

*

Como corolario, digamos que
Henao, amén de dejarse seducir por el
rebuscamiento y la oscuridad caracteris-
ticos del Barroco, ha sabido ensamblar
con maestria y acierto materiales proce-
dentes de diversos autores clasicos, en
particular de Ovidio,* su principal ins-

41 Para la exspresién tempus iners, of. OV. epist. 16, 314; ars 3, 360; Pont. 1,5, 47. Aplicado a fempuss o dies (cf. SIL.
12, 114) el adjetivo iners tiene el valor de «sin provecho», «ociosor, «in actividad» (nihil agente, nihil moliente).

42 La expresion proles Cyllenia se constata en STAT. silv. 2, 1,589, y VAL. FL. 1, 436.

43 MACR. sar. 1,19, 12.

# Debe tenerse en cuenta la cantidad (lat. Args, us; gr. ‘Apyed, 005-00s) y el género (femenino) de la palabra
que designa la constelacion, y que exigiria escribir: astrifera Argo. No obstante, es admisible que se diesen licencias
o a veces lapsus de este tipo en algunos poetas neolatinos.

B HYG. astr. 2, 37, 1, 12-17. Argo se extiende desde el Can Mayor a la Cruz del Sur, englobando parte de
laVia Lictea. La constelacién Argo Navis fue introducida en el Catalogus stellarum australium (Catdlogo de estrellas
australes) de Edmont Halley en 1679, pero en 1763 Nicolis Luis de Lacaille dividio la gigante constelacion en
tres constelaciones mis pequeflas, Carina (La Quilla), Puppis (la Popa) y Vela (laVela). Canopus (su nombre le fue
dado al parecer por Eratdstenes) o Alfa Carinae es la estrella principal de la constelacidn y la segunda estrella mas
brillante del cielo en el hemisferio austral.

46V g Virgilio (austos uirginis); Estacio y Valerio Flaco (proles Cylleniay; Ovidio (Aristoridae, tempus... iness). Por otro
lado, como es bien sabido, el neolatin bebia no sélo del latin clasico, sino también del latin cristiano y medieval,
como demuestra el caso del adjetivo indefectibilis/e, que no se constata en latin clisico, pero que recogen Latham y
Hoven. Nétese la forma arcaica queis (= quibus).
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pirador, para componer este epigrama
en honor de Solérzano, quien con sus
cien emblemata desempefia el papel del
pastor que vigila la educacion y las cos-
tumbres del principe, siendo al mismo
tiempo una celebridad, una lumbrera,
cuya fama, cuya luz nunca se eclipsari.

Abriamos esta comunicacién con el
elogio que Andrés Mendo le brindaba a
Solérzano, y con un elogio la cerramos,
éste debido a la pluma de su paisano,
colega y laudator Juan de Henao47: Per
te Saturni redeunt, Solorzane, regna, / Nos-
traque Politicis aurea secla facis.
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EL OCASO DE LA CULTURA SIMBOLICA
EN NAVARRA: LAS EXEQUIAS REALES
DEL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XIX

José Javier Azanza Lépez
Universidad de Navarra

INTRODUCCION

Significa A. Bonet Correa que «a par-
tir de la nacion dividida, tal como calificé
Hegel a la sociedad de principios del siglo
XIX, la fiesta urbana se hace imposible»
(Bonet Correa 1983:10). Quiere con ello
aludir al sentido epigonal que ofrece el
arte efimero decimondnico, que sin des-
aparecer completamente adquiere otras
dimensiones y resulta en gran parte ana-
cronico al no poder liberarse de ciertos
modelos tradicionales. La arquitectura
efimera sigue estando presente en las ce-
lebraciones regias, es decir, en el arte ofi-
cial: enormes maquinas funerarias se eri-
gen como catafalcos para presidir en el
interior del templo las ceremonias de
exequias reales, y monumentales arcos
de triunfo transfiguran la arquitectura
urbana con motivo de las entradas de los
monarcas; pero aparecen cada vez mis
como planteamientos residuales de una
tradicién que ya ha perdido su sentido
(Toajas Roger:118).

De igual forma, la cultura simbélica
plasmada en emblemas y jeroglificos,
que en el barroco adquirid categorfa de
lenguaje publico, entra en franca deca-

dencia a partir de la segunda mitad del
siglo xvii1, cuando la mentalidad racio-
nal y el valor del conocimiento experi-
mental modifiquen tal estructura de
pensamiento; el juego de ingenio, el
mensaje oculto cuyo verdadero signifi-
cado se encuentra tan sélo al alcance de
un pequeiio grupo capaz de descifrarlo,
deja de tener vigencia en un periodo en
el que se imponen las ideas de validez
universal, claras y concisas.! Ya el padre
Sarmiento, ademds de afirmar que los
Jjeroglificos «solo se admiran hoy porque
no se entienden y se admiraban al prin-
cipio aunque no todos los entendian»,
era de la opinién de que «ni las repre-
sentaciones deben ser enigmaticas ni se
deben reducir a gerogliphicos sus ador-
nos» (Bonet Correa 1990:18). En la
misma linea se manifestaba en 1821 el
autor de un proyecto para el Monu-
mento al Dos de Mayo al escribir que
«el pueblo felizmente ignora y ha igno-
rado siempre esa filosofla emblemética y
jeroglifica... el idioma de los monu-
mentos no es una germania exclusiva,
sino una lengua universal y, por decirlo
asi, optica y gestilocua, que no reconoce

1 Significa al respecto José Miguel Morales Folguera que «en el siglo xvin el uso de esta cultura hermética
siguid estando vigente, especialmente en el adorno de las obras efimeras, que se erigian con motivo de las exe-
quias, entradas y coronaciones reales, aunque su nivel de credibilidad estaba ya bajo minimos, reduciéndose su
utilidad a fines ldicos y decorativos, asi como a juegos intelectuales y entretenimientos de sus creadores». A su
juicio, diversos factores contribuyen a esta decadencia de la emblematica, como el desarrollo de la ciencia, que
llegd a demostrar la falsedad de muchas de las bases sobre las que se cimentaban los emblemas, y el indiscrimina-

do uso que se hizo de éstos (Morales Folguera 2000:533).



62 JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

ideas compuestas» (Varela:185). Aunque
el aparato retérico propio del arte ofi-
cial se mantendri de forma residual, la
obviedad de los contenidos y formas
alegbricas en el languideciente arte efi-
mero del siglo XIx muestran hasta qué
punto en este momento resulta vacuo y
vacio (Toajas Roger:109).

En este marco de aparente crisis o
decadencia del efimero, Navarra se aco-
moda a las pautas generales de compor-
tamiento con el correspondiente retraso
de un centro periférico; las exequias re-
ales del primer tercio del siglo XIX
ponen de manifiesto la pervivencia y
transformacién de usos y costumbres,
revisién de anteriores pautas de com-
portamiento y adopcion de nuevos mo-
delos.

1.LAS EXEQUIAS REALES DE 1819: EL
PESO DE LA TRADICION

1.1. El catafalco o la continuidad de la ti-
pologia turriforme

La modificacion de la etiqueta fune-
raria que se produjo en el siglo XIX sig-
nificé la desaparicion del ritual que
acompafiaba la muerte del rey desde ha-
cla casi tres siglos y; en consecuencia, de la
cultura simbdlica. En Navarra sin em-
bargo el ceremonial barroco mantuvo
plena vigencia pese al cambio de centu-
ria, sin apenas modificaciones sustanciales.

1819 fue un afio particularmente
trigico para la dinastia borbénica rei-
nante en Espafia, pues en el corto espa-
cio de un mes se celebraron los
funerales por tres de sus miembros: la
reina Maria Isabel de Braganza, esposa
de Fernando VII, y los padres de éste
Maria Luisa de Borbén y Carlos IV. En
todos ellos, la llegada de las misivas ofi-
ciales vy los decretos que anunciaban la
muerte del monarca puso en marcha de

inmediato el complicado mecanismo de
la burocracia de la época, iniciandose
todas las gestiones necesarias para dar
cumplimiento a las exigencias del duelo.
La pieza mas destacada de todo este en-
granaje sigue siendo el timulo o cata-
falco, que en el escenario catedralicio se
convierte en punto de referencia, epi-
centro en torno al cual gira el drama te-
atral de las exequias; en €l, el monarca se
hace presente a sus sibditos por medio
de los simbolos que lo representan.,

El 1 de enero de 1819 se recibio la
carta firmada por el rey Fernando VII
en la que comunicaba a la ciudad el fa-
llecimiento de su esposa Maria Isabel de
Braganza. Ripidamente se iniciaron los
preparativos para la colocacién del ti-
mulo, mas al haber desaparecido el anti-
guo, se acordd que el secretario buscase
el disefio y explicacién sobre la manera
de componerlo que todavia se conser-
vaban, y que muy probablemente se tra-
taban de los elaborados en 1766 por el
maestro carpintero José Antonio Huici.?
A su vez, el Regimiento informé de la
necesidad de construir un capelardente
de nueva planta al virrey, quien al tener
conocimiento del hecho manifestd su
deseo de saber «qué tiempo llevaria el
construirlo de cinco cuerpos como era
estilo, y cuinto tiempo de menor
mole», dato que resultaba imprescindible
para determinar el dia de las exequias. A
la vista del plan, el carpintero de la ciu-
dad y maestro de obras de la catedral
Francisco Cruz de Aramburu, estimé en
cinco o seis dias el tiempo que tardaria
en componerlo, labor en la que contd
con la ayuda de Roque Jacinto Arteaga,
maestro de obras del Ayuntamiento. Fi-
nalmente las exequias tuvieron lugar
entre los dias 18 y 20 de enero, por lo
que quizas se produjera un retraso en la
ejecucibén del mismo.

2 El 26 de agosto de 1766, a la conclusién de los funerales de Isabel de Farnesio, el maestro carpintero José
Antonio Huici realizé un disefio del catafalco acompafiado de su explicacién «a fin de que qualquiera Maestro
Carpintero con facilidad lo pueda poner y tenga la mis puntual noticia del modo en que se plantifica, velas y
achas que se emplean en &), de la manera que se enluta, pone el pilpito, y espacio que se deja para los responsos
y demds que corresponde a tan serio acto» (Azanza Lopez 1998:281).
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Los gastos de la construccién del ca-
pelardente corrieron por cuenta del Re-
gimiento de la ciudad, ascendiendo su
coste total a 2.473 reales. El tamulo imi-
taba en todo al del siglo xvi, aunque
constaba de un cuerpo menos, lo cual
significaba también una disminucién en
la altura de la miquina, que tan sélo al-
canzaba los 40 pies (12,2 metros), frente
alos 67 pies (20,5 metros) de anteriores
cenotafios. Estaba formado por basa-
mento, cuatro cuerpos decrecientes en
altura y la tumba real, sobre la que se
disponia una corona en memoria de la
reina difunta. 28 hachas y 240 velas de
cera amarilla, digubres antorchas, que se
liquidan en ardientes ligrimas», propor-
cionaban iluminacién a la miquina y
contribuian a recrear el ambiente dra-
matico que requerfa la arquitectura
funeraria. No faltaban tampoco los ele-
mentos que decoraban la estructura fii-
nebre, como telas y bayetas, el manto
real dispuesto en el cuarto cuerpo, o el
esqueleto de lienzo que cubria la testera
de la tumba, mirando hacia el coro; asi-
mismo calaveras de lienzo y coronas de
papel se disponian en los tres cuerpos
superiores, en tanto que el primero que-
daba reservado a los jeroglificos rescata-
dos de exequias anteriores.

El catafalco pamplonés mantenia en
consecuencia su estructura turriforme,
asi como su concepcidn barroca en el
ornato. En el marco de la arquitectura fu-
neraria del siglo XIX, que muestra su
preferencia por el obelisco y la pirimide

truncada, Navarra constituye una de las
excepciones, dado que no existe el mis
minimo indicio de renovacién con res-
pecto a la disposicién piramidal de los
catafalcos dieciochescos, los cuales sir-
vieron como modelo a la hora de-
confeccionar el disefio del thmulo deci-
monodnico. Al igual que ya sucediera en
los funerales de Carlos III celebrados en
1789,3 en absoluto apreciamos los ecos
del neoclasicismo, pese a lo avanzado de
las fechas. Contrasta en este sentido el ca-
racter retardatario del timulo catedralicio
con el mas avanzado de otras miquinas
erigidas con motivo de visitas reales en
las que si se aprecia una renovacién o
puesta al dia del efimero navarro, de la
mano de prestigiosos arquitectos miem-
bros de la Real Academia de San Fer-
nando.

1.2 Los jeroglificos o el arraigo de la cultu-
ra simbdlica

Al igual que acabamos de significar
para la tipologia del catafalco, las exe-
quias de Carlos III a finales del siglo
XVIII supusieron también en determina-
das ciudades un punto de inflexién en
lo que al programa iconogrifico respec-
ta. Las honras finebres del monarca, en
particular las sufragadas por las Socieda-
des Econdmicas, Juntas de Comercio e
instituciones similares proximas a los
circulos ilustrados, son fiel exponente de
las actitudes de una elite que procura
desterrar de la ceremonia toda referen-
cia macabra. En ellas, esqueletos y cala-

3 En efecto, en algunas capitales se instaurd en 1789 un tipo de catafalco que reflejaba un nuevo sentido del
monumento efimero, en el que desaparecia la articulacidn en pisos decrecientes y la decoracién barroca era susti-
tuida por elementos mis afines a la estética neoclasica, a la vez que se eliminaban los jeroglificos, simbolos y em-
blemas; es el caso de Madrid, Barcelona, Sevilla y Cadiz. Sin embargo, en el resto de la geografia espafiola se
mantiene una concepcién arquitecténica muy retardataria, heredera directa de modelos barrocos, tal y como su-
cede en Murcia, Mallorca y Santander. El catafalco de la catedral de Pamplona debe inscribirse en esta tltima co-
rriente, y en ella se mantiene en el siglo XX sin que puedan apreciarse atisbos de cambio (Soto Caba
1991:339-353).

4 Esta contradiccion queda patente si comparamos el catafalco con las construcciones efimeras erigidas en
honor de los reyes Fernando VII y Marfa Josefa Amalia de Sajonia durante su visita a Navarra en 1828. Asi, en
Fontellas se erigié un arco triunfal de acuerdo con el espiritu neoclisico de la época que recuerda proyectos del
Madrid de Fernando VII, de arquitectos como Silvestre Pérez; y en la venta de San Francisco Javier en las Barde-
nas se levantd un monumental obelisco, «obra que ha de gustar a los inteligentes» en palabras de su autor José de
Nagusia, quien sin duda conocia que dicha tipologia se presentaba como la expresién de los postulados neoclasi-
cos planteados desde la Academia. Azanza Lépez, 2001 (en prensa).



64 JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

veras desaparecen casi por completo,
siendo suplantados por elementos mds
abstractos como coronas de ciprés, vasos
y urnas funerarias, y motivos similares:
«la muerte es sdlo horrorosa en la opi-
ni6én del pueblo insensato», significaba
un articulo recogido en la prensa de la
época que muestra bien a las claras el
cambio de mentalidad que se estaba
operando.

De esta manera, los jeroglificos van
perdiendo fuerza en beneficio de un
nuevo tipo de decoracién que incorpo-
ra los principales acontecimientos de la
vida del monarca’. Sus virtudes cristia-
nas, aun sin llegar a desaparecer del
todo, son acompaifiadas por las virtudes
sociales encaminadas a la glorificacion
terrena del difunto, como puede com-
probarse en el timulo erigido por el
Ayuntamiento de Sevilla, en el obelisco
levantado a expensas de la Junta de Co-
mercio de Barcelona, o en el monu-
mento funerario del monarca en La
Coruila.t

Nada de esto acontece en Pamplo-
na, donde se mantiene inquebrantable la
inercia del pasado y la tradicién emble-
matica sigue brillando en todo su es-
plendor; de hecho, significa la relacién
de exequias de Carlos III que lo que
mas llamé la atencién en el catafalco
erigido en la catedral eran sus «ingenio-
sos Gerogliphicos, que deleytaban el en-

tendimiento» (Azanza Lopez 2000:551-
586). Los jeroglificos carolinos vuelven
a incidir en los aspectos embleméticos
de exequias anteriores, que sin duda
comenzaban ya a resultar anacrénicos
en el Siglo de las Luces; como significa
J. Géllego, «los jeroglificos que Pamplo-
na dedica al tamulo de Carlos 111, vela
que se apaga, cordero amenazado, gua-
dafia entrelazada de laureles, brazo ar-
mado de espada, arbol abatido, cisne
cantarin, leén mordido por sierpe o
instrumentos musicales colgando de las
ramas de un rio, no babilénico esta vez
(el Arga), no hubieran asombrado dos
siglos antes en su estilo vulgarmente al-
ciatesco» (Gillego 1985:122). En defini-
tiva, el caso de Pamplona constituye un
buen ejemplo de la aseveracidn de J.Va-
rela: «En las exequias de provincias,
sobre todo, y en las organizadas por ins-
tituciones que siempre gustan de osten-
tar afieja erudicidn, el viejo estilo sigue
gozando al final de su trayectoria de una
excelente salud» (Varela:154).

Y qué ocurre en las exequias del
siglo x1x? Ciertamente, resulta posible
comprobar en las honras fanebres deci-
mondnicas un lento pero progresivo de-
clinar del género emblematico, que nos
conducira a la definitiva desaparicion de
los jeroglificos en los catafalcos reales.

Todavia estos juegos de ingenio y
agudeza mantuvieron su pujanza en los

5 La pérdida de inteligibilidad de lo emblematico vy, en consecuencia, su ineficacia didictica, habian quedado
ya de manifiesto en las exequias de Luis XV celebradas en Sevilla en 1774, como se observa en la descripcion del
catafalco recogida en la relacién de exequias: ¢... no se quiso que en &, ni en las demds partes del templo donde
havia de servir, se pusiese como hasta aqui ha solido acostumbrarse, los repetidos cartelones, en que forzadas las
Musas (casi siempre a despecho suyo), solian prorrumpir en fastidiosos equivocos, retruécanos, emblemas y acros-
ticos, anagramas, cronicos numerables y literales y semejantes bagatelas ya Latinas, ya Castellanas que sobre no ser
para el comtn de los inteligibles y desdecir mucho de su objeto, eran mas facilmente prueba demostrativa de la
miseria y escasez del gusto, que indicio de talento de los que las hacfan, ni del dolor de los que las costeaban»
(Soto Caba, 1988:133).

6 En el timulo sevillano quedaban recogidos estos cuatro hechos: el primero era el apoyo al misterio de la
Inmaculada Concepcién y la creacién de la orden de Carlos 111; el segundo, la proteccidn de las artes y las letras;
el tercero presentaba al monarca como pacificador entre las potencias europeas, y en el cuarto aparecia como
amparo del comercio y promotor de la felicidad pdablica. Por su parte, la Junta de Comercio de Barcelona con-
memord en su obelisco los beneficios recibidos por el rey: en una de sus caras se representaba una matrona, la
propia Junta, acompaiiada por la Industria y la Felicidad Pablica, recogiendo de manos de Carlos I1I las ordenan-
zas de la corporacién; las Nobles Artes, la Razén, la Equidad y la Magnificencia, simbolizadas también por sen-
das matronas, aparecian en los restantes lados del monumento.Y en La Coruiia, las inscripciones que adornaban
el cenotafio y las columnas de la Colegiata de Santa Maria del Campo, no sélo aludian a las virtudes cristianas
del monarca difunto, sino también a los hechos memorables de su vida como refrendo y exaltacién de su politi-
ca. (Varela 1990:160-162, Barriocanal Lopez 1997:127).
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funerales de la reina Maria Isabel de
Braganza en 1819, aunque ya se apre-
cian atisbos de cambio. Al igual que su-
cediera en las exequias dieciochescas, el
Regimiento de la ciudad confié a un
mentor la elaboracién de los jeroglificos
destinados al tamulo, cometido que re-
cay6 en don Berenguel Daoiz. Sin em-
bargo, con posterioridad se encontraron
los que habian servido en funerales an-
teriores, y por considerarlos validos para
la ocasidn se suspendid la composicidn
de nuevos emblemas, tal y como refiere
la documentacion:

Se vieron barios geroglificos que se hallaron
guardados en la Casa de Ayuntamiento de an-
teriores exequias, y por haber muchos de ellos
andlogos a la circunstancia actual, se dispuso

que no se hiciesen nuebos y se pusieron aque-
Hos.”

Una vez los maestros Francisco Cruz
de Aramburu y Roque Jacinto Arteaga
hubieron levantado el catafalco, se colo-
caron en ¢él los jeroglificos «en la forma
acostumbrada, que en su mayor parte
eran los que sirvieron en la muerte de la
Reina de Espafia dofia Marfa Barbara».
En efecto, los «bellos jeroglificos» que-
daron dispuestos en el primer cuerpo y
en los cuatro machones del mismo, y
muchos de ellos procedian de las exe-
quias celebradas en 1758 por la muerte
de Barbara de Braganza. Asi, de los diez
jeroglificos que se imprimieron en la re-
lacién de exequias —que fueron algunos
de los colocados en el timulo, pero no
todos-, cinco estaban tomados del fune-
ral de Barbara de Braganza, dos del de
Felipe V (1746) y otros dos del de Car-
los HI (1789); resta un décimo jeroglifi-
co cuya procedencia no hemos podido
identificar, pero no resultaria extrafio

' : it ik . SO
/ARRA EL LLEONQV-GENER,
RRA YNMORTA.POLVO LEVANTA,

INTIAS PAVOROSO,

QVYS!

Figura 1

que fuese también de la esposa de Fer-
nando VI8,

Las modificaciones que se llevaron a
cabo para adaptar los jeroglificos diecio-
chescos a las circunstancias de la reina
difunta fueron minimas. Las mis desta-
cadas corresponden precisamente a los
jeroglificos de Barbara de Braganza, en
los que sobre el epigrama original se
colocd otro que lo sustituyd, si bien se
mantuvieron tanto el lema como el
cuerpo. Los emblemas pertenecientes a
los funerales de Felipe V fueron tal cual,
en tanto que en uno de los de Carlos
HI resultd necesario un pequefio reajus-
te. Se trata del jeroglifico que con el
lema «Omnibus affluenter», representa
una fuente que distribuyendo su agua
en varios canales riega un jardin en el
que florecen las plantas, en alusién a la
generosidad con la que la reina supo
premiar a sus stubditos; en el epigrama

7 Archivo Municipal de Pamplona (AMP). Negociado de Asuntos Regios. Seccién de Exequias Reales. Le-
gajo 4, n® 16. Funerales de la reina Maria Isabel de Braganza, esposa del rey Fernando VII. Febrero de 1819.

8 Parentacién y Afectitoso Sentimiento que la M.N. y M.L. Ciudad de Pamplona, cabeza del Fidelisimo Reino de Na-
varra consagrd a la memoria de la Seitora Dofia Isabel Francisca de Braganza y Borbdn, Reina de las Espaiias, en las mages-
fuosas exequias que con fitnebre pompa celebrd en su Iglesia Catedral en los dias 19 y 20 del mes de Enero del aiio 1819,
escritas por el Lic. D. Xavier Marfa de Arvizu y Echeverria, Abogado de los Reales Tribunales, ¢ Individuo del Real Colegio

de la misina Ciudad. Pamplona, Imprenta de Longas, 1819.
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del jeroglifico, el nombre de Carlos alu-
sivo al monarca a quien estaba destinado
inicialmente el emblema, ha sido susti-
tuido por el de Isabel mediante una tira
de papel colocada encima.

El jeroglifico n® 1 corresponde al que
también ocupd el primer lugar en los
funerales de Barbara de Braganza, y mos-
traba en su cuerpo un ledén que, desfa-
llecido, buscaba el cobijo de la tupida
vegetacion de la selva (Figura 1). Reza su
mote: «Firmitas ex Funere Plangit» (La
fortaleza llora desde la ceremonia fiine-
bre), en tanto que de las fauces del ani-
mal sale la siguiente expresién: «Mitescit
in umbris» (Se amansa en la selva). Dice
asi la octava que configura el epigrama:

Fui de las selvas el terror y espanto.

Todo cedi6 a mi aliento sanguinoso.

No hubo industria del hombre, no hubo
encanto,

capaz de domefiarme, y congojoso

huyo el ardiente sol, sucumbo al llanto,

y dejo mi fiereza generoso,

ya que no es dado a mi enconosa saiia

vengar la muerte de Isabel de Espafia.

El le6n, rey de la selva y simbolo de
vigilancia, autoridad, magnanimidad y
soberania, es también la representacién
de Pamplona, la capital del reino. La
presencia del leén en el escudo de
armas de la ciudad habia sido determi-
nada por el rey Carlos III el Noble en el
Privilegio de la Unién, promulgado el 8
de septiembre de 1423, en cuyo capitu-
lo xv se precisaban las armas de Pam-
plona (Molins Mugueta:128). El le6n
posee ademis una importante carga
simbélica, debido no sélo a su continua
presencia en los repertorios emblemati-
cos, sino también a su identificacién con
la monarquia hispana: <hijo del ledn de
Espafia y del aguila del Imperio esVues-
tra Majestad», decia Diego de Albornoz
a Felipe IV (Varela 111). En consecuen-
cia, no debe extrafiar que el ledn consti-
tuya uno de los elementos favoritos de

los emblemistas pamploneses, dada Ia -

posibilidad de establecer ingeniosas rela-

ciones entre la ciudad y la monarquia.
En la presente ocasion, el ledn es
imagen de Pamplona, ciudad valerosa
que siempre ha sabido triunfar en los
avatares de la historia, pero que se en-
cuentra abatida en estos momentos por
el dolor, la consternacién y el llanto,
como refiere la relacion de exequias:

Atributo es del amor sensibilizar a quien ad~
mite sus dulces insinuaciones en su agradecido
pecho. Impavido el hombre conserva su ente-
reza en medio de los mayores peligros, cuando
solo atacan su tranquilidad y existencia; jamas
se desconcierta por las aflicciones que el velei-
doso mundo le prepara; el llanto y la debilidad
degradan la dignidad de su ser. Hay, empero, si~
tuaciones que deben cambiar su caricter sin
mancilla; llorar por ajenas desgracias, sentir por
ternura, y olvidar la varonil valentia por noble
amor no envilece, antes honra. Asi la fidelissi-
ma Pamplona, que no ha sabido perder su
grandeza ni decaer de su dignidad, cuando
opresa entre cadenas enemigas, y cercada de
sanguinarias huestes dentro de sus muros, ha
visto preparirsele su (ltima ruina, al considerar
que la despiadada parca ha hecho victima de
su inestinguible ambicidén a su amante Reyna,
digna de eternales dias, se apresura a Horarla y
olvida su firmeza.

Para simbolizar esta situacidn, se
pinté «un ledn, timbre de sus Armas,
tendido en una umbrosa selva, y en ade-
man de dolor y sentimiento». En el je-
roglifico pamplonés, el ledn dolorido es
el fiel reflejo del estado de dnimo de los
habitantes de la ciudad, incapaces de so-
breponerse a la triste noticia de la
muerte de la reina Isabel.

El jeroglifico n°® 2 se corresponde con
el n® 27 de las exequias de Barbara de
Braganza, y recuerda a los asistentes la
hegemonia de la muerte, como queda
de manifiesto ya en el mote, que dice:
«Mors tenet imperium» (La muerte
tiene el dominio). En el cuerpo aparece
representado una calavera sobre una co-
rona (Figura 2). Evidentemente, la coro-
na es imagen de la reina Isabel, que
sucumbe ante la calavera, intimamente
relacionada con la idea de la muerte.
Afirma Guy de Tervarent acerca del cra-
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Figura 2

neo que «desde finales de la Edad
Media y el Renacimiento constituye el
memento moti por excelencia, el pensa-
miento de la muerte» (Tervarent:432-
435). La calavera gozari de una enorme
difusion, en especial entre los pintores
del barroco que la emplearan con fre-
cuencia en sus composiciones (Gallego
1972:243-247).

La presencia de la muerte resulta ne-
cesaria e ineludible en la maquina fune-
raria, protagonizando buena parte de los
jeroglificos compuestos para la ocasién.
Pero el timulo no representaba, como
pudiera parecer a primera vista, el triun-
fo de la muerte, sino el triunfo sobre la
muerte; la muerte no puede triunfar si
hay esperanza de una vida ulterior. Por
eso entre los simbolos funerarios no fal-
tan imdigenes a las que E Revilla ha de-
nominado acertadamente «frustraciones
de la Muerte», en las que pese a su
poder no puede impedir que se alcan-
cen determinados bienes, lo cual signifi-
ca vencer a la muerte desde la misma
muerte (Revilla 1983:18). Isabel ha sido
victima de la Parca, que no perdona ce-
tros no bellezas; sin embargo, debemos

Figura 3
tener presente que «la muerte tiene im-
perio sobre los cuerpos, pero no en las
almas, tal y como quedaba recogido en
el epigrama que acompafiaba a la com-
posicidn:

Glorias de muerte no cantes,
ni creas Parca enemiga,

que tus victimas perecen

al filo de tu Cuchilla.

Los esqueletos, que hundidos,
alld en tus Cabernas miras,
tiempo serd en que los veas,
alzar sus frentes erguidas.

Tt no imperas en las Almas;
ni es dado a tu mano impia
cerrar las puertas doradas,
por do se entra a eterna vida.
Mataste a Isabel: su Cuerpo
yace bajo Tumba fria,
Empero su Alma virtuosa
vive en perenales dias.

El jeroglifico n° 3 estaba tomado nue-
vamente de las exequias de Bérbara de
Braganza, donde figuraba en quinto
lugar. Su cuerpo representa «un regio
pantedn, en el que se velan sumidos en
el dolor dos tiernos infantes, de cuya
boca salian estas expresivas palabras,
Mortua est Rachel, y un numeroso pue-
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Figura 4

blo tristemente sorprendido del sonar
de una campana que anunciaba muerte,
y de sus labios se desprendia esta voz:
¢ Quid est hoc?» (Figura 3). Una larga en-
decha componia el epigrama.

El emblema quiere transmitir el ca-
rifio que profesaron hacia Maria Isabel
de Braganza todos sus stbditos navarros,
sobrecogidos al conocer la noticia de su
muerte: «Amor y gratitud de sus vasa-
llos, es la piedra mas brillante que puede
esmaltar la diadema de los principes. Isa-
bel ha merecido el amor de todas las
provincias. Navarra la dirigia sus aman-
tes votos, y Pamplona la tenia consagra-
da en los corazones de sus fidelisimos
ciudadanos otros tantos templos de
amor y gratitud». La presencia del pan-
tedn insiste en la certeza de la muerte
de la reina, confirmada por el «onitus
mortis» de las campanas de todas las
iglesias y conventos de la ciudad; como
indicab en cierta ocasién el predicador
de la oracién flinebre, «al son de ronco
y destemplado metal cruzaba vientos la
Fama, publicando al Orbe el mayor
triunfo de la muerte».

A la reina se le denomina en el jero-
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Sicolideras la vida
Doce luftros,que 2150l do
Hotleren mssique v

Figura 5

glifico «Rachel»; con ello se alude a Ra-
quel, esposa de Jacob y madre de José y
Benjamin, en cuyo sepulcro en Belén
Jloraron con ligrimas inconsolables las
madres de todos los inocentes. Resulta
frecuente referirse a la reina difunta en
las exequias reales pamplonesas como «a
mejor Raquel de nuestra Espafiar.

El jeroglifico n° 4 de las exequias isabe-
linas procedia de los funerales celebrados
en 1746 por Felipe V; bajo el mote
«Quotidie morimum, figura en su cuerpo
un reloj de arena alado (Figura 4). Con el
mismo se queria dar a entender que
debemos acordarnos permanentemente
nuestra fugaz existencia para no ser sor-
prendidos por la muerte, ni temetrla:

Si los hijos de Dios se acordaran siempre de
lo que son; si fascinados con los seductores
halagos, y mundanales bellezas, que en torno
de si ven girar inquietas, no olvidasen que tan
momentaneas y fugaces son aquéllas, como su
existencia, ni serfan sorprendidos por la muer-
te, no temerian cobardes su pavoroso aspecto,
ni llorarian desmedidamente el fallecer de sus
hermanos. Escrito estd con la Augusta mano
del Criador del Mundo en sus libros eternos,
que el hombre ha de convertirse en el polvo y
en la nada, de que fue formado, y también
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que sola su alma es inmortal: desprendida del
cuerpo, debe elevarse a la mansién angélica. ..
por eso la muerte del justo es un feliz trinsito,
que debe solemnizarse, no con ligrimas de
compasién y dolor, sino con himnos de pla-
cer, y canticos de cristiano gozo.

En consecuencia, el reloj de arena
_simboliza la muerte, pero las alas desple-
gadas hacia lo alto son reflejo de la eter-
nidad y resurreccién. El reloj de arena
como aviso del tiempo que pasa es uno
de los simbolos mas asociados a la idea
pléstica de la muerte ya desde finales del
siglo Xv (Garcia Mahiques 1994:72-73).
Su presencia resulta frecuente en los li-
bros de emblemas, caso de los Emblemas
Morales de Juan de Horozco o del Nu-
cleus Emblematum de Gabriel Rollenha-
gen. Pero debemos recordar que el
mentor de los jeroglificos pamploneses
de Felipe V se inspird en los emblemas
elaborados para las exequias de Felipe
IV celebradas en el Monasterio de la
Encarnacién de Madrid en 1665 (Azan-
za Lopez 2000b:33-55). En concreto, el
jeroglifico pamplonés parece estar rela-
cionado con el n° 39, en el que con el
mote «Venit hora. Ioa.13»%, aparecen,
sobre un fondo paisajistico, una calavera
coronada y encima un reloj de arena
alado (Figura 5); el reloj de arena alado,
que en el emblema madrilefio constitu-
ye uno de los elementos del cuerpo, ad-
quiere en el pamplonés el protagonismo
absoluto del dibujo.

El jeroglifico n° 5 -que en realidad se
trata del n® 2 de las exequias de Bérbara
de Braganza- aina las alusiones al Reino

de Navarra con el poder destructor de la
muerte. En efecto, bajo el mote «Extin-
guimur si distinguimur» (Somos aniqui-
Jados si somos separados), podemos con-
templar en su pictura un esqueleto que
desprende con su huesuda mano uno de
los eslabones elipticos de las doradas ca-
denas que componen el escudo de Na-
varra (Figura 6). Entre los claros de los
eslabones figuran las palabras «Nectuntur
vicissimy» (Se enlazan uno a otro), en
tanto que al lado de la parca puede leer-
se «luncta discernit» (Divide las cosas
juntas). El epigrama concreta la imagen:

Supo en lid peligrosa

contra el Arabe audaz la Fiel Navarra,
cual siempre belicosa,

su triunfo alzar. Impavida desgarra

los férreos Eslabones,

que al Musulmén guardaran: los enlaza
Pamplona a sus Blasones,

con brazo fuerte: no los desenlaza
jamas traidora mano,

y de Isabel los yende el golpe insano.

El escudo de armas de Navarra
reine como elementos esenciales las ca-
denas de oro sobre fondo de gules con
una esmeralda en el centro de unidn de
los ocho brazos de eslabones; son el tes-
timonio del legendario acontecimiento
de la batalla de las Navas de Tolosa
(1212), donde el rey navarro Sancho VII
el Fuerte rompid con su maza el recinto
encadenado que guarnecia el corazdn
de las huestes musulmanas, dentro del
cual se encontraba la tienda de Mirama-
molin. Pese a que el episodio adolece de
consistencia histdrica,!0 la identificacién

9 La frase estd tomada del evangelio de San Juan, 13, 1: «Ante diem autem festum Paschae, sciens Iesus quia
venit eius hora...» (Antes de la fiesta de la Pascua, sabiendo Jestis que habfa llegado su hora...).

10 En efecto, la historia més reciente desmiente, por carecer de fundamento histérico, la leyenda de las cadenas

como armas «ganadas» en la batalla de las Navas. Ninguna crénica de los siglos X1l o x1v incluye la narracién de
la hazafia del rey Sancho VII tal y como luego serfa contada; no lo hacen las escasas navarras ni las aragonesas, y
mucho menos las castellanas, cuyos pasajes sobre la batalla, mayoritariamente conocida como «de Ubedan, igno-
ran cualquier protagonismo del rey fuerte. Serd la Crénica de don Carlos Principe de Viana, escrita mas de doscientos
afios después de la batalla, la que se extienda en detalles sobre la hazafia de Sancho el Fuerte; a partir de ésta se mul-
tiplicaron las narraciones que magnificaron la intervencién del rey, quien no sélo habria roto personalmente las ca-
denas con su maza, sino que incluso llegd a tomar una esmeralda que se encontraba en la tienda de Miramamolin
para colocarla en el centro del nuevo escudo de armas. Independientemente de cémo se desarrollaran los acon-
tecimientos, lo que resulta incuestionable es que las cadenas adquirieron gran importancia para los navarros al ser
traidas al reino como botin, y todavia pueden verse hoy en dia en Roncesvalles y en el Palacio de Navarra. Para
abordar con mayor profundidad el tema, constiltese el estudio de Menéndez Pidal, Martinez de Aguirre.
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NLA GERRA SIEMPRE VENCERRA

INAVARRA, DE ESLABONES, |

9VE EL SOL DORA |
XA DE LISTONES;

Figura 6
de las cadenas y la tienda del moro con
el reino de Navarra habia sido amplia-
mente aceptada,!! y asi aparece recogido
en el presente emblema y en la relacién
de exequias:

El suelo Navarro, fecundo en héroes, ha
merecido al valor de sus hijos trofeos que han
inmortalizado su nombre: pasando de genera-
cidén en generacidén sus inmarcesibles glorias,
gravadas en sus fastos, y entalladas en sus bla-
sones han sido siempre como el norte, que ha
dirigido a sus naturales hacia el honor, y en
pos del heroismo. Bajo el firme escudo de su
Rey Don Sancho el Fuerte supieron pasar a
los abrasados climas de la Bética, y en san-
grienta campafia eclipsar las medias Lunas,
que con desmedido orgullo dominaron largos
siglos a la infortunada Espafa. Su aguerrido
denuedo dio a los Navarros las Cadenas, que
circunvalaban la Tienda del Caudillo Agareno:
desde entonces las pusieron por prez eterna
en el Escudo de sus Armas, ganaron ese des-
pojo al lado de su Rey; y s6lo lo miran con
ojos de dolor cuando la pélida muerte les

Figura 7

priva de alguno de sus principes.

La presencia constante de las cadenas
de Navarra en las exequias reales cele-
bradas en Pamplona durante la Edad
Moderna no debe ser un motivo a pasar
por alto, pues se convierte en un testi-
monio mis de la revalorizacién y el
aprecio con que contd entre la pobla-
cién del reino el emblema propio du-
rante los siglos XvI a XIX. Mientras en
época medieval predominaba la repre-
sentacién de las armas de los reyes y
pocas veces se exhibian las cadenas solas,
a partir del siglo xvi se fue consolidan-
do el uso de las armas del reino como
signo de identidad diferenciadora. Los
jeroglificos fanebres, al igual que la do-
cumentacién oficial, las publicaciones
sobre la historia del reino, las monedas o
los objetos utilizados en las sesiones de
Cortes o de la Diputacién -urnas y

11 Asi por ejemplo, durante las exequias celebradas el mes de abril de 1761 en la catedral de Barcelona con
motivo de la muerte de la reina Marfa Amalia de Sajonia, las paredes del templo se cubrieron con escudos de
armas de los reinos, provincias y sefiorios que comprendia la monarquia espafiola, colocindose debajo de cada
uno «un particular emblema o jeroglifico, en testimonio de su obsequio o de su llanto, cruzdndole con un em-
blema que explicase la alusién de la pintura»; todos estos jeroglificos se inscribian en un marco rematado en una
calavera. Pues bien, en el caso del Reino de Navarra, bajo el escudo con las cadenas se encontraba el jeroglifico
con ¢l lema «Nec vi nec ferro», cuya pictura mostraba la tienda de Miramamolin coronada por la media luna y
rodeada de las cadenas que rompid Sancho el Fuerte (Revilla 1984:58-59).
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mazas de plata-, dieron pie a la intro-
duccidon del escudo con las cadenas
solas; cadenas en las que se aprecia con
nitidez la reproducciéon grafica de sus
eslabones, en un periodo que ofrece
como marco la polémica erudita entre
el suletino A. Oihenart y el jesuita pam-
plonés y cronista de Navarra padre José
de Moret acerca del verdadero motivo
representado en el emblema de Nava-
rra.'2

El jeroglifico n°® 6, tomado de las
exequias de Carlos III, vuelve a presen-
tar al ledn, protagonista del escudo de
armas de la ciudad, que sufre el ataque
de un basilisco (Figura 7). Bajo el mote
«Circundederunt me dolores mortis»
(Me cercaron angustias de muerte), la
lucha entre ambos se convierte en refle-
jo de la grandeza de 4nimo de los pam-
ploneses al conocer el fallecimiento de
la reina, pues el rey de la selva, herido
de muerte, todavia tiene arrestos para
resistir las acometidas de la serpiente
alada; asi queda reflejado en la explica-
ci6én del emblema:

El verdadero heroismo consiste en sufrir las
desgracias con resignacidn, y no sucumbir a
sus rigores: quien por no poder sobrellevar el
infortunio que le ha cabido, llama a la muerte
para que con sus invencibles filos lo reduzca al
estado de la insensibilidad, es digno del despre-
cio de los demas hombres: la grandeza del
alma anhela los horrores del padecer, para que
de tan gloriosa lucha resalten los quilates de su
sublimidad. Pamplona hizo dibujar al Rey de
las Fieras, sufriendo los venenosos y punzantes
filos de una enroscada serpiente, que se empa-
paba en la sangre de sus entrafias; palpitante el
le6én parecia manifestar insufribles dolores y
deseos de que le durase la vida para sellar més
y miés su constancia, y bravura de su condi-
cién.

Los tltimos versos de la oda que

componia el epigrama corroboran la
identificacidn entre el ledn y Pamplona:

Pamplona, asi constante,

en su generosa lucha, fiero duelo,
el herir devorante

de la parca resiste; pues su anhelo
es que su corazén conserve aliento
para que dure mds su sentimiento.

De todas las serpientes venenosas, as-
pides y culebras, el basilisco es la mis
mortifera; se trata de un ave reptil
monstruosa y bipeda, provista de alas de
pajaro, cola de dragdn y cabeza de gallo,
producto de huevo de gallo incubado
por una serpiente y cuya mirada y
aliento causan la muerte instantanea. Se
lama basilisco (de basileus, rey), rey de
las serpientes, por la cresta que corona
su cabeza, de la que carece en el jerogli-
fico pamplonés. Su caricter infernal
quedd establecido ya desde la Edad
Media, no solamente debido al horrible
aspecto que le prestd la iconografia, sino
sobre todo por el texto contenido en
los Salmos (90:12-13) en que se habla
de pisotear a tal monstruo. Resulta inte-
resante la confrontacidén entre ledn y
basilisco plasmada en el emblema, pues
ya Pierre de Beauvais establecia una
comparacién entre ambos como reyes
de sus respectivas especies: «Este animal
(el basilisco) es rey de todas las demas
serpientes, tal y como el ledn es pode-
roso y temido por encima de todas las
otras bestias» (Malaxecheverria:65-70).
También Gilles Corrozet muestra, en su
Hecatongraphie, 1a lucha entre el leén y
un animal monstruoso con la enseflanza
de que hay que perdonar a los humildes
y combatir a los soberbios, si bien en
esta ocasién no se corresponde con el
basilisco sino con el grifo (Henkel,

12 La controversia acerca de «qué era en realidad» el emblema de Navarra arranca del siglo xvi1. El historia-
dor francés Oihenart entendia que las armas reales de Navarra no representaban cadenas, sino carbunclo, una pie-
dra preciosa legendaria capaz de iluminar en la noche; asi lo afirmaba el suletino en su famosa obra Notitia
Utrinsque Vasconiae, editada en Paris en 1637 y reeditada en 1656. La réplica por parte de los historiadores hispa-
nos la encontrd en el padre Moret, quien defiende la veracidad de las cadenas y entiende su presencia en el es-
cudo de Navarra a modo de empresa, tan sélo entendible por quienes estuvieran al tanto de la historia de Las
Navas, en lo que coincidian los autores espafioles y erraban los franceses. (Menéndez Pidal, Martinez de Aguirre

2000:90-97).
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Schone: Col. 380) (Figura 8).

En el jeroglifico n° 7, segundo de los
que se tomaron «prestados» de las exe-
quias de Felipe V, aparecen enfrentados
un sepulcro y una cuna (Figura 9). El
lema, «Melior est dies mortis, die nativi-
tatis. Ecles. 7»,13 hace referencia a la
muerte como el momento culminante
de todo ser humano, porque a través de
ella se alcanza la vida eterna. Se trata de

Figura 8

un acontecimiento de mayor trascen-
dencia que el nacimiento, pues desde el
momento en que nacemos, comenza-
mos a morir; no en vano ya Saavedra
Fajardo hacia constar en la empresa C
de sus Empresas Politicas que «la cuna no
florece hasta que ha florecido la tumba.
La muerte de los justos es el momento
de su felicidad, y el cielo el premio de
su virtud, como ha ocurrido con Isabel.
En consecuencia, hay que contemplar el
suceso de la muerte con optimismo y
con la esperanza de triunfar sobre ella.
Asi lo reflejaban los versos del epigrama:

Si en la cuna encontré el ser,
en la muerte hallo el reinar.
Luego mis voy a ganar

en el morir que en nacer.

Con el mismo significado se plantea
el jeroglifico n® 23 de los funerales ma-
drilefios de Felipe IV —que sirvié como
modelo para el emblema pamplonés-, el
cual ofrece idéntico mote y mantiene en

Figura 9

su pictura la presencia del tdmulo cubier-
to de bayeta y la cuna en primer plano,
situados en el interior de una estancia
que se recorta sobre un paisaje como
fondo (Figura 10).

El jeroglifico n° 8 (del que no hemos
podido concretar su funeral de proce-
dencia al no haberse conservado), con el
mote «Unam pulso citaram, vocem dabit
altera concorsy (Pulso la primera citara,
la segunda concorde dard la armonia),
muestra en su cuerpo dos citaras unidas
por los extremos, como emblema del
sentimiento de pena que experimenta
Fernando VII por la muerte de Isabel.
Los esposos se profesaron un profundo
amor en su matrimonio que tan sélo la
muerte ha podido romper: «Cuando el
sagrado fuego conyugal hubo consolida-
do, y puesto acordes los sentimientos de
estos augustos Esposos, el golpe fatal de
la envidiosa Parca los desunib para siem-
pre. Muere Isabel, y Fernando siente el
tltimo sinsabor en su corazdmny.

13 Tomado del Eclesiastés 7, 1: «Melius est nomen bonum, quam ungiienta pretiosa; et dies mortis dies nati-
vitatis» (Mas vale buena fama que buen perfume, y el dia de la muerte que el del nacimiento).
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Prosperay feliz Fortuna,
Halle enmorit no en nacer
Yafli masllego adeuey,
Ala muerte.que ala cuna.

Figura 10

El jeroglifico n® 9, corresponde al n°
14 de las exequias de Carlos III; bajo el
lema «Omnibus affluenter» (Copiosa-
mente para todos), se convierte en sim-
bolo de la generosidad de los monarcas
para con sus stbditos: «Pamplona vio
brillar esa virtud en Fernando e Isabel, y
por recuerde de que con la muerte de
ésta se ha perdido la mitad de ese fecun-
do manantial de bienes, hizo pintar una
abundosa fuente, que en perennes rau-
dales difundia sus aguas por un florido
jardin, que agradecido se reproducia en
plantas y flores bellas» (Figura 11). Afir-
ma el cronista de las exequias que la
reina Isabel «fue alivio de los pobres y
necesitados, quienes jamis imploraron
en vano su misericordia, jamés dejaron
de ser socorridosy, llegando a la conclu-
sion de que «a beneficencia produce
mas bienes al estado, que una serie dila-
tada de victorias; éstas son fruto de la
guerra, siempre ominosa y destructora, y
aquélla es hija de la tranquilidad y de los
dulces sentimientos». Asi lo refrendaba la
décima del epigrama:

Figura 11

Como la fuente que al prado
todos sus cristales dio,

asi Isabel derramé

los tesoros en su estado;

por ella fue consolado,

el mendigo en sus anhelos,

y por acabar los vuelos,

de el dar en mundana guerra,
el cuerpo lo dio a la tierra,

y el espiritu a los Cielos.

Quizds la fuente literaria de esta
composicién se encuentre en Alfonso
X, quien sehalaba que el rey debia favo-
recer a cada uno de sus sabditos segin
lo mereciere, «asi como el agua que
hace crecer todas las cosasr. Typotius, en
una de sus composiciones de su Symbola
Divina et Humana, presenta la fuente
como imagen de los dones que debe re-
partir el Principe. Pero es muy probable
que los mentores pamploneses de los je-
roglificos de Carlos III se inspirasen para
la elaboracién del mismo en sendos em-
blemas de Juan de Solérzano y Andrés
Mendo. En el emblema Ixxviii de los
Emblemas Regio-Politicos de Solérzano
observamos, bajo el mote «Sic praemiis
omnia florent» (Con premio todo flore-
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ce), una fuente que reparte agua por un
jardin. Con esta imagen quiere transmi-
tir la idea de que el Principe ha de ser
liberal y caritativo con su pueblo, y a
modo de fuente repartir los dones entre
sus sabditos seglin sus méritos y necesi-
dades, para asi conseguir la abundancia
en el estado y en el buen gobierno. Una

Figura 12

ensefianza similar contiene el documen-
to xxxv del Principe perfecto de Andrés
Mendo (Lyon, 1662); con el mismo
lema, indica que el principe debe saber
premiar a sus vasallos con generosidad,
pues de esta manera alienta su dnimo y
florece el reino (Figura 12). Incluso la
estructura de la fuente, formada por un
recipiente inferior poligonal y otro su-
perior circular en los que se practican
varios caflos de agua, finalizando en un
surtidor del que el chorro asciende en
una doble direccidn, asi como su locali-
zacién en el centro de un florido jardin,
guardan una evidente relacién con los
mencionados emblemas, si bien la forma
en que estd resuelto el jeroglifico pam-
plonés resulta mucho menos airosa.!4
No debe extrafiar la identificacién de la
fuente con la generosidad del monarca,
pues ya Erasmo habia sefialado que «el
principe de un estado absoluto es una
fuente plblica de donde todos van a

ANEON,QV MVDO SVENAS,
A LENGW QV DE VOCES,
OS GRILLOS CON LAS PENAS

ERON MAS ATROCES!

Figura 13

beber» (Ariza Canales:293-294).

Llegamos asi al jeroglifico n® 10, Glti-
mo de los recogidos en la relacién de
exequias de la reina Isabel, que lleva por
mote «Occupat me dolor (Me embarga
el dolor); en realidad se trataba del em-
blema n°® 37 de las exequias de Barbara
de Braganza. Sobre un negro catafalco,
en cuyo interior estd depositado de ma-
nera simbdlica el cuerpo de la reina, una
matrona que simboliza a la ciudad de
Pamplona se lleva a los labios el dedo
indice, solicitando el silencio de cuantos
lo contemplan (Figura 13).

La personificacién de la ciudad se
acomoda —con minimas variantes- a la
tmagen del Silencio, tal y como lo pro-
pone Ripa en su Iconologia; significa que
se pinta a un hombre joven «porque es
en éstos principalmente en los que el si-
lencio da signo de modestia y actitud
virtuosa, siguiéndose con ello la cos-
tumbre de los Antiguos que representa-

!4 En las imagenes de los repertorios emblematicos, las formas de las tazas de la fuente son un circulo y un
octdgono, figuras netamente significativas que responden a la idea de perfeccién e inmortalidad, metas que al-
canzar el Principe que actie con caridad en sus dominios siendo liberal con sus stibditos. El jeroglifico de las
exequias de Carlos Il (empleado posteriormente en las de Isabel de Braganza) es mas tosco, con un recipiente
inferior ctibico y una manera muy poco convincente de sugerir el riego de las plantas.
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ban a Arpdcrates como un joven con
alas y con el rostro negro, pues el silen-
cio, como dicen los Poetas, es amigo de
la noche» (Ripa:314-315). Harpdcerates,
el dios del silencio, procede de la mito-
logia egipcia, como hijo de Isis y Osiris,
pero fue aceptado por el pantedn gre-
corromano, como ya recogié Ovidio en
sus  Metamorfosis, donde dice que es
«aquel que reprime la voz y con el dedo
aconseja silencio». !5

Como ya significiramos, la cronica
del funeral no menciona todos los jero-
glificos que se dispusieron en el catafal-
co; debieron tomarse mas de anteriores
exequias, uno de los cuales es sin duda
el jeroglifico n° 17 de las de Carlos III.
Su lema, «Ubi est mors victoria tua?»,
pregunta retorica, «;donde esti, muerte,
tu victoria?», tomada de la Epistola de
San Pablo a los Corintios!é, nos sitlia
ante una nueva «rustracién de la Muer-
ter. En efecto, en su cuerpo figura la
Parca blandiendo una guadafia con la
que corta una flor de lis, simbolo de la
dinastia borbénica. Pero la flor de lis no
cae a tierra, sino que asciende victoriosa
al cielo, ante la sorpresa de la Muerte
que contempla absorta lo insélito del
suceso (Figura 14). Vano ha sido por
tanto el intento de la muerte de arreba-
tar la vida a la reina, pues ésta ha alcan-
zado ya «el inefable golfo de la gloria
donde reyna feliz». Al igual que ocurrie-
ra en ¢l emblema de la fuente como
imagen de la generosidad, el nombre de
Carlos alusivo al monarca a quien estaba
destinado inicialmente el emblema, ha
sido sustituido en el epigrama del jero-
glifico por el de Isabel mediante una
tira de papel colocada encima.

En definitiva, la fiebre por la compo-
sicién de los juegos de ingenio y agude-

Figura 14

za parece haber remitido en las honras
finebres de las primeras décadas del
siglo X1X, como lo prueba el hecho de
que no se encargaran nuevos jeroglificos
para las exequias de Maria Isabel de
Braganza. Sin embargo, todavia la cultu-
ra simbdlica gozaba de cierta vitalidad
en la sociedad pamplonesa de la época;
buena prueba de ello es el interés que
despertaron los jeroglificos entre los
asistentes a la ceremonia funeral, a juz-
gar por las referencias recogidas por el
cronista de las exequias, quien se refiere
a ellos en términos elogiosos: «La Ciu-
dad puso los geroglificos... y adbierto
que llamaron mucho la atencién, y no
es extrafio porque algunos principal-
mente tienen mérito y todos general-
mente son bastante buenos».

Si bien las gentes no estaban tan fa-
miliarizadas con la cultura emblemitica
como en la centuria anterior, mostraban

15 Sebastian, 1995:300-304. La virtud del Silencio, que en la Edad Media tuvo un sentido fundamentalmen-
te religioso, adquirié a partir del Renacimiento una mayor riqueza y variedad de significados aplicables al terre-
no politico, religioso o literario. Sobre el tema pueden consultarse los articulos de Pedraza 1985, Egido 1986 y

Egido 1989.

16 En efecto, la frase esta tomada de la epistola de San Pablo a los Corintios, XV, 54-55: «Tunc fiet sermo qui
scriptus est: absorta est mors in victoria. Ubi est mors victoria tua?» (Entonces se cumplir la palabra escrita: la
muerte fue absorta en la victoria. ;Dénde estd muerte tu victoria?).
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Figura 15

aGn su apego a los simbolos y alegorias
halagadores del poder oficial. No obs-
tante, no se trataba ya de un programa
iconogrifico unitario que con mayor o
menor fortuna habia ideado un erudito
para la ocasidn, sino de aprovechar los
materiales ya existentes, tomar de aqui 'y
de alld, quizds no tanto con el empeflo
de descifrar el mensaje que contenian
sino de despertar la curiosidad de quie-
nes los contemplaban.

Apenas finalizadas las exequias de
Maria Isabel de Braganza se celebraron
de manera consecutiva los funerales de
Maria Luisa de Borbén y de su esposo
Carlos IV, que siguieron paso a paso el
protocolo del anterior.!? Es de suponer
en consecuencia que también en ambos
casos el timulo contaria con sus corres-
pondientes jeroglificos rescatados del si-
glo xviIL, pues segiin refiere uno de los
documentos de las exequias de la reina

Como JaFcade caer
Au uermas ser cic Eamudh a)
m%mhp po quienla acielra?

Figura 16

Maria Luisa de Borbén «se tomaron dis-
posiciones relativas al capelardente y los
jeroglificos»;!8 no obstante, no podemos
determinar si fueron los mismos o se
procedid a una nueva seleccién. Quizas
debamos tener en cuenta esta segunda
posibilidad, pues al menos uno de los
jeroglificos de Felipe V diferente a los
mencionados anteriormente formé par-
te del programa iconogrifico de Maria
Luisa de Borbén. Se trata del jeroglifico
en el que aparece una figura femenina
que representa la Fe conforme a una de
sus iconografias mas frecuentes, vestida de
blanco, con los ojos vendados y el ciliz y
la Sagrada Forma en su mano izquierda;
es guiada por una mano que surge de
una nube y coge su brazo derecho (Fi-
gura 15). Dice el mote: «Deducet te mi-
rabiliter dextera mea. Psl 44».1% En su
epigrama, el nombre del monarca Felipe
V que figuraba en la composicién origi-

17 Asi quedaba reflejado en la relacién de exequias de la reina Isabel: «Las funciones fiinebres, por haber sido
en todo idénticas a las primeras, no ha parecido necesario repetirlas en otras relaciones: la que precede servira por
todas. No ha habido variedad, sino en las oraciones, que se dijeron en los respectivos dias de las exequias». Paren-

tacidn y Afectiioso Sentimiento...62-63.

18 AMP. Negociado de Asuntos Regios. Secciéon de Exequias Reales. Legajo 4, n® 20. Papeles relativos a las
exequias celebradas en la SantaYglesia Catedral de Pamplona por la muerte de la Reina Doita Maria Luisa, madre del Rey

Don Fernando VII. Pamplona Febrero de 1819.
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nal ha sido sustituido por el de Luisa, que
aparece escrito en una tira de papel pe-
gada sobre el epigrama; pero debajo de la
misma puede leerse el nombre de Felipe.

Los mismos elementos configuran el
jeroglifico n® 32 de las exequias de Feli-
pe IV celebradas en la Encarnacidn de
Madrid, con el que una vez mis la rela-
cibén es directa (Figura 16). En ambos
casos el brazo que guia los pasos de la
Fe pertenece al rey o reina difuntos,
quienes desde la gloria del cielo que ya
han alcanzado contintian intercediendo
para que la Fe se extienda a todos los
lugares del mundo que acaban de aban-
donar.

Se han conservado asimismo diversos
tarjetones con composiciones poéticas
destinados al catafalco que ensalzaban las
virtudes de los monarcas, aunque no nos
ha sido posible determinar si fueron en-
cargados por el Consejo Real o por el

o
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Figura 18

Regimiento pamplonés.2’ Dos de ellos,
con idéntico texto en latin y en castella-
no, hacen referencia a Marfa Luisa de
Borbén, y dicen lo siguiente (Figura 17):

Aqui yace
Maria Luisa de Borbén
Esposa
del Benemérito Rey de Espafia Don Carlos IV,
Madre
del Rey Don Fernando VII.

Muy sublime en Abuelos y Ascendientes,
entre los mis ilustres distinguida,

Fue por su afinidad ennoblecida.

De la sangra de Duques escelentes

Del Estado de Parma procreada,

Con los Reyes de Espafia fue enlazada.
Viva en consejo, en hijos fecunda,

en su andar elegante sin segunda.
Sufriendo en su fortuna variedades,

fue siempre firme a las adversidades.

Y después que adornd de Espafia el suelo
con abundantes frutos,

Muriendo en Roma camind acia el Cielo.

En parecidos términos se manifesta-

19 Tomado de los Salmos 44, 5. «Et regna propter veritatem et mansuetudinem, et justitiam: et deducet te
mirabiliter dextera tua» (Y reina por medio de la verdad, y de la mansedumbre, y de la justicia; y tu diestra te

conducir a cosas maravillosas).

20 Hallados en el Archivo de Protocolos Notariales de Pamplona, sirvieron en tiempos pasados para envolver
los fajos de documentos; de ahi que carezcamos de cualquier referencia concreta a las exequias en las que se em-
plearon. Nuestro agradecimiento a D. Javier Baleztena y a D. Javier Ayesa por su amabilidad en la consulta del

material.
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ban los versos que pudieron leer los
pamploneses en los funerales de Carlos
IV (Figura 18):

Aqui yace / Carlos IV. / Rey Benemérito
de las Espafias. / En Piedad y Modestia era
admirable, / por costumbres y suave genio
amable, / A las artes de paz solo aplicado, /Y
de glorias de guerra despegado. / Por el phbli-
co bien sélo anhelaba, /Y por él glorias vanas
despreciaba. / Era por su presencia respetable,
/ pero su sencillez lo hacia amable. / Ynflexi-
ble, justicia administraba, / y la virtud y méri-
to premiaba. / Nunca a su arbitrio empleos
repartia, / sino al saber y mérito atendia. /
Siempre ruegos de pobres escuchaba, / y al
que por sus derechos suplicaba. /'Y cuando
vio sus fuerzas quebrantadas, / con abanzada
edad, / dejé de voluntad / las riendas del go-
bierno encomendadas. / Tal es el difunto a
quien elogios damos, / y con piadosas preces
/ sus fanebres exequias celebramos.

2. EL FIN DE LA CULTURA SIMBOLICA:
LAS EXEQUIAS REALES DE 1829y 1833

Alcanzamos asi los funerales por el
alma de la reina Marfa Josefa Amalia de
Sajonia, celebrados en la catedral de
Pamplona en el mes de junio de 182921,
y los de su esposo Fernando VII, que tu-
vieron lugar en noviembre de 1833. En
ambos casos volvié a levantarse en el
crucero de la catedral el catafalco de
ocasiones precedentes, cometido que re-
cayd en Francisco Cruz de Aramburu y
José Ramoén Arteaga respectivamente. Se
trata de las dos Gltimas exequias de las
que ha quedado constancia documental
y en las que, si bien no se produce nin-
guna modificacién sustancial a nivel de
la maquina funeraria, si existe en lo que
a su contenido ideoldgico respecta, por
cuanto los jeroglificos que hasta el mo-
mento habfan constituido un elemento
imprescindible del timulo, fueron susti-
tuidos por lipidas imitando marmol

negro con dedicatorias en letras doradas.

En efecto, las honras fimebres de
Marfa Josefa Amalia y de Fernando VII
revisten gran interés desde el punto de
vista de la cultura simbdlica, por cuanto
suponen la definitiva desaparicién de los
jeroglificos en las exequias reales pam-
plonesas. En una ciudad en la que las
ideas ilustradas habian sentado las bases
para la consolidacién de una nueva etapa
caracterizada por la continuacibén de las
mejoras urbanas iniciadas en el siglo an-
terior, con la creacién de nuevas plazas y
paseos y la ereccién de significativos edi-
ficios ptblicos, no podia dejar de resultar
anacronica la presencia de jeroglificos en
los catafalcos erigidos al finalizar el pri-
mer tercio del siglo x1x. De esta opinién
debian ser los miembros de la comisién
municipal encargada en 1829 de los
asuntos referentes a la composicion del
catafalco, quienes tomaron la decisién de
prescindir de los jeroglificos y sustituirlos
por lipidas imitando marmol negro con
dedicatorias en grandes letras doradas
alusivas a la reina difunta. Asi decia la re-
solucién adoptada al respecto:

Los sefiores de la Comisién del Tamulo
manifestaron verbalmente que habian visto ba-
rios Geroglificos que existen en la Secretarfa
de Ayuntamiento de funciones anteriores, y
aunque hay muchos buenos, y otros no lo son
tanto, y todos en su mayor parte son peque-
fios, estan toscamente pintados y bastante mal
escritos, por lo que propuso la Comisién que
en su lugar podria ponerse en el frente del ta-
mulo un cuadro o especie de lipida, con una
dedicatoria en latin, en letras doradas; otro
cuadro o lapida a la parte opuesta del tmulo,
con la misma dedicatoria en letras doradas, en
castellano; y a los dos costados otros dos cua-
dros o lipidas de la misma clase con algunos
disticos latinos, andlogos a las circunstancias; y
esparcidas por el timulo calaveras, suprimien-
do los geroglificos; y ast lo aprové la Ciudad.?2

Desaparecian por tanto los jeroglifi-

21 Archivo General de Navarra (AGN). Seccién Reino. Casamientos y muertes de reyes. Legajo 5, Carpeta
19. Afio 1829. Relacién de las finciones de exequias hechas por el Ayuntamiento de Pawplona por la Reina Doiia Maria
Josefa Amalia, en los dias 15 y 16 de Junio del Afio 1829. Pamplona: Imprenta de Francisco Erasun y Rada.

22 AMP. Negociado de Asuntos Regios. Seccién de Exequias Reales. Legajo 4, n° 26. Papeles relativos a las
exequias que se celebraron en la Santa Yglesia Catedral de Pamplona por la muerte de la reina Dofia Maria Aumnalia de Sajo-

nia, esposa de Fernando VI Mayo de 1829.



EL OCASO DE LA CULTURA SIMBOLICA EN NAVARRA. .. 79

cos, y en su lugar se colocaron cuatro
lapidas con inscripciones dedicadas a
Maria Amalia de Sajonia2?. Ubicadas en
los cuatro frentes del segundo cuerpo, la
que miraba hacia el altar mayor recogia
la siguiente dedicatoria en castellano:

Amalia Reina de las Espatias / naci6 en
Dresde, / muri6 en Aranjuez. / Un dia recivi-
da en esta Ciudad / entre aplausos y canticos
de alegria / Hoy plafida su muerte por los
Navarros / descansa en el seno de la paz. / El
Ayuntamiento de Pamplona, llorando / le le-
vant este finebre monumento / para perpe-
tua recordacién de su memoria / Séale la
terra ligera.

Contiene la inscripcién una referen-
cia a la visita de los reyes Fernando VII
y Maria Amalia de Sajonia a Pamplona
el afio anterior de 1828. Los monarcas
habian llegado el 23 de mayo, y perma-
necieron en nuestra ciudad hasta el dia
2 de junio; A lo largo de su estancia se
sucedieron los actos en su honor, entre
los que destacaron el Te Deum y misa
mayor y el besamanos general que tu-
vieron lugar el dia 24 de mayo; Asimis-
mo, los reyes visitaron la capilla de San
Fermin en la parroquia de San Lorenzo
el dia 1 de junio, donde adoraron la re-
liquia del santo. También hubo desfiles,
carros triunfales y danzas, una barca ca-
flonera con sus jarcias y marineros, fies-
tas celebradas por los distintos gremios,
luminarias y fuegos artificiales venidos
de Vitoria y Logrofio. No faltaron tam-
poco sendas corridas de toros celebradas
los dias 28 y 29 de mayo en las que to-
maron parte los dos toreros mas sobre-
salientes de la Corte, Juan Jiménez «El
Morenillo» y Manuel Romero, alias
«Carreto», acompafiados de los banderi-

lleros de Deva Antonio de Ituarte «el
Zapaterillo», y José Ventura de Laca «el
Marinero»; los diestros lidiaron veinte
reses procedentes de las dehesas de Tu-
dela y Caparroso.Y dentro de los agasa-
jos ofrecidos a los monarcas llamd
mucho la atencién el partido de pelota
que se celebrd la tarde del 31 de mayo
en la Plaza del Castillo (Azanza
Loépez:2001).

La segunda lapida, orientada hacia el
coro, contenia la misma inscripcidén
pero en latin. Por su parte, a un costado
del timulo se disponian estos disticos
latinos:

Siste pedem lector cernens monumenta
doloris, / Gratus et Amaliae funera plangat
amor. / Floruit excelsa virtutum laude deco-
ra, / connubio casto Regis amantis amans. /
Haec viduas, inopes, aegros adjuvit egéntes. /
Haec miseris cunctis Regia mater erat, / Tot
tibi sint dotes, lector, sélamen et ora, / Ama-
liae praestet minera Sancta Deus.2*

Finalmente, en el otro costado podi-
an leerse los siguientes versos castella-
nos:

Virtudes, opulencia y poderio, / Ventura y
jubentud, aqui en Amalia / brillaron a la vez;
y ejemplo angusto / de piadosa humildad,
aqui ord al cielo: / aquel Mayo pasd; secdse al
otro / la azuzena del Elba: ved, humanos, / el
mortal esplendor brilla y se apaga; / empero
aguarda a la virtud su gloria: / tributad ho-
menage a su memoria.

Como podemos comprobar tras leer
las inscripciones, aunque se hayan supri-
mido los jeroglificos, la muerte todavia se
muestra presente en expresiones como
«finebre monumento», «mortal esplen-
dor», 0 en el simil de la flor que se agos-
ta y marchita, tan caracteristica del arte

23 Los jeroglificos desaparecieron del timulo que se erigié en Pamplona, pero tenemos constancia de que en
los funerales por el alma de la reina difunta celebrados en Corella se ordené la construccién de un catafalco «con
las pinturas, jeroglificos y adornos que llenasen los deseos del ptiblicor. Como podemos comprobar, todavia en
imbitos mis locales la cultura simbolica se resistia a desaparecer. Idoate, 1979, p. 60.

24 La traduccién aproximada de los versos serfa la siguiente: «Detén el paso, oh lector, contemplando estas se-
fiales de dolor, / y el amor agradecido llore la muerte en las exequias de Amalia. / Floreci6 adornada con la glo-
tia excelsa de las virtudes, / unida en matrimonio honesto con un rey estimado. / Esta ayud a las viudas, a los po-
bres, a los enfermos, a los necesitados. / Esta era una regia madre para todos los desdichados. / Tan grandes dotes
sean para ti, oh lector, consuelo, y reza / para que Dios conceda los dones santos a Amaliar. Nuestro agradecimiento
a D. José Luis Sales, Archivero del Archivo Diocesano de Pamplona, por la ayuda prestada en la traduccién.
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efimero. Si a ello unimos que numerosas
calaveras se distribuian por todo el ce-
notafio, llegaremos a la conclusién de
que nos encontramos todavia ante una
estructura en parte retardataria que no
acaba de despojarse completamente del
lastre que significa la tradicidn de siglos
pasados: la calavera y el esqueleto pro-
longan el triunfo barroco de la muerte
en pleno siglo XIx y contintan dando
sentido al escenario finebre, si bien la
composicidn rebuscada ya no forma par-
te del mismo.

Algo mis se avanza en las exequias
de Fernando VII, Gltimo monarca abso-
luto, celebradas en 1833. Al igual que en
las anteriores no hubo ya jeroglificos,
sino cuatro tableros negros con inscrip-
ciones en letras doradas, compuestas
probablemente por don Pedro Ilarregui,
secretario del Ayuntamiento.25 Asi decia
la primera:

Entre el aplauso popular un dia / bajo estas
santas bobedas postrado, / un Rey piadoso al
Hacedor pedia / ventura y paz para su pueblo
amado: / En este templo en que su voz se
ota, / ved a su muerte el monumento alzado:
/ Eterno llanto por el Rey querido / respeto
eterno a su virtud devido.

En la segunda lapida figuraba la si-
guiente dedicatoria:

iOh monumento de Filipo augusto / de
San Quintin a la victoria alzado, / tG fuiste
cuna del monarca excelso / caro Fernando. /
Cetro de glorias, ptrpura y cadenas, / y la
victoria del ardiente Ybero, / y de afios de paz
y prospera bonanza / llenan su vida. / Re-.
cuerdos tristes, esperanzas gratas, / finebre
pompa, desconsuelo y luto, / y llanto eterno a
su bondad devido / cercan su muerte.

En la tercera podia leerse esta
inscripcidn:

A Fernando VII / Rey de Espafia y de las
Indias / Bonisimo clementisimo, / que naci-
do en el Real Sitio del Escorial, / después de
haber gobernado rectamente el Reino, /

murié en Madrid. / Venerador de la Paz y de
la Justicia, / Protector de la verdadera reli-
gion, / llend de sentimiento con su pérdida a
los Espafioles. / El Ayuntamiento de Pamplo-
na, / a fin de hacerle las exequias con piado-
sos ritos, / acordd levantarle este finebre
monumento.

Por Gltimo, el cuarto tablero conte~
nia la misma dedicatoria que el tercero
pero en latin. En esta ocasibn, si bien
perduran todavia algunas referencias a la
«finebre pompa» y a la idea de la muer-
te, la retdrica funeral del barroco toca ya
a su fin. Fernando no es el monarca car-
gado de virtudes que triunfa sobre la
Parca, sino el pacificador del estado a
través de sus logros politicos. Los jero-
glificos quedaban ya definitivamente ol-
vidados en el badl de los recuerdos, y se
abria en las exequias reales una nueva
etapa que adquiere pleno sentido con la
presencia del héroe vencedor.

CONCLUSION

El estudio de las exequias reales del
primer tercio del siglo X1x en Pamplo-
na, nos ha permitido profundizar en las
pautas de comportamiento vigentes en
Navarra durante la época tanto en el te-
rreno del arte efimero como de la cul-
tura simboélica. Dentro de la arquitectura
efimera, una tipologia tan retardataria
como la del catafalco turriforme sigue
protagonizando las exequias reales en
este perfodo, sin que puedan apreciarse
atisbos de una actualizacion o puesta al
dia del efimero navarro en este terreno,
algo que si acontecid en las visitas reales
con la presencia del obelisco como mo-
numento CoNMemorativo.

Por su parte, la cultura simbélica ex-
perimenta una clara decadencia y pierde
progresivamente su sentido. Todavia los
juegos de ingenio y agudeza mantuvie-
ron cierta pujanza en las exequias reales
celebradas en 1819, al rescatarse los je-
roglificos de funerales del siglo anterior,

25 AMP. Negociado de Asuntos Regios. Seccién de Exequias Reales. Legajo 4, n® 33, Papeles relativos a las
exequias del Rey Don Fernando VII y cuentas de los gastos que aquellos ocasionaron. Pamplona, noviembre de 1833.
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si bien no componian un programa
unitario concebido expresamente para
la ocasién. Las honras finebres de Maria
Josefa Amalia (1829) y de Fernando VII
(1833) significaron su definitiva desapa~
ricidén y sustitucidén por lapidas imitan-
do mirmol negro con dedicatorias en
grandes letras doradas.
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«EMBLEMA IN FABULA»: EL SABIO INSTRUIDO DE
LA NATURALEZA, DE FRANCISCO GARAU!

Antonio Bernat Vistarini
Universitat de les Illes Balears

En el panorama de la emblematica
espafiola, los libros del jesuita Francisco

les ilustradas y glosadas o, mas comin-
mente, catalogarlos sin més entre los con-

Garau, abundantes, prolijos y de nota-
ble éxito a juzgar por la sucesiéon de edi-
ciones hasta la tercera década del siglo
XVIII, ocupan un lugar no tan facil de de-
finir. En efecto, alguna dificultad para
que integraran la némina emblemitica
recogid Pedro Campa en su Emblemata
Hispanica al amparo de otros repertorios
bibliograficos que oscilan entre asignar
estos libros al conjunto de fabulas mora-

juntos de sententiae de utilidad auxiliar
para la oratoria sagrada, meros adliteres
instrumentales de las artes predicandi
barrocas (Campa:199).Y bien es cierto
que el propio Garau daba pie a tales
indecisiones.2

Para empezar, la primera edicién del
Sabio instruido de la naturaleza nacid sin
grabados. El prélogo («Introduccién y
razbn de la obra al lector), por su parte,

1 Estas paginas se inscriben en el marco del Proyecto de Investigacién financiado por el Ministerio de Bdu-
cacién y Cultura Los libros de emblemas de Francisco Garau (S. J.): investigacién intertextual y creacién de una aplicacion
en CD-ROM pata st estudio analitico (PB98-0134). El resultado final del trabajo puede consultarse en el cp La Edad
de Oro de la Literatura Emblematica Espafiola, de la serie Studiolum. Mas informacién en http://www.studiolum.com.

2 Damos un resumen de la historia editorial de los cuatro titulos emblematicos de Garau. Es importante te-
nerlo en cuenta porque los errores se reproducen en casi todos los autores que los mencionan, hasta hoy:

El sabio instruido de la naturaleza en cuarenta mdximas politicas y morales. Hustradas con todo género de erudicién sacra
y humana, aparece en Barcelona 1675, en un formato sin ilustraciones que se mantendri en las ediciones de Ma-
drid 1677, 1679, y Lisboa 1687. En 1690 se publica en Valencia la primera edicién ilustrada, junto con la segunda
parte (El Olitupo del sabio instruido de la naturaleza y segunda parte de las méximas, politicas y morales, ilustradas con todo
género de erudicion sacra y humana). Pero la editio optima de ambas serd la del aflo siguiente, 1691, en Barcelona.
Aqui, se ofrece un juego de grabados xilograficos nuevos, mis ornamentados, de mejor factura y cada uno con
su correspondiente inscriptio, de la que antes carecian. Ademds, en esta edicidn se afiaden esporddicamente frases
o pérrafos que no estaban en las ediciones anteriores y que amplian especialmente las referencias religiosas (citaré
ambas obras por esta edicidn, reeditada recientemente en Studiolum). Ediciones posteriores de El sabio instruido de
la naturaleza saldrin postumamente en Barcelona 1702, 1711,y en Madrid 1709.

La primera edicidén de El Olimpo del sabio instruido de la naturaleza y segunda parte de las mdximas. .. se impri-
mi6 sin grabados en 1680, en edicién independiente de la primera parte, y volverd a editarse suelta en Barcelona
1681. Después de la edicidn de Lisboa 1687, todavia sin ilustrar, se alternarn las ediciones conjuntas con la pri-
mera parte (ya mencionadas) y otras ediciones independientes: Barcelona 1688 y 1704. Son 18 emblemas.

El sabio instruido de la Gracia, en varias méximas, o ideas evangélicas, politicas y morales, texrcer titulo de tradicién
emblematica, se publica en dos tomos a partir de unas primeras ediciones sin ilustrar: Barcelona 1688 y 1690, a
las que posteriormente se afiadirin grabados: Olite 1693 (ésta ahora en Studiolum); Barcelona 1698, 1703 y 1711
y Madrid 1709. Esta obra se tradujo al latin, con dos ediciones sin ilustrar: Sapiens a divina gratia instructus... in idels
evangelicis ac moralibus, Ingolstadt 1731 y 1732. Son 100 emblemas.

La Tercera parte del sabio instruido de la naturaleza, con esfuerzos de la verdad, en el tribunal de la razén; alegados en
cuarenta y dos méximas politicas y morales. Hustradas con todo género de erudicion sacra y humana, contra las vanas ideas de
la politica de Maguiavelo incluye ilustraciones ya en su primera edicién de Barcelona 1700 (ésta ahora en Studio-
lum), esquema que se mantiene en las sucesivas de Zaragoza 1704; Madrid 1710 y Barcelona 1712.
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trataba con un leve desdén o, cuando
menos, presentaba un voluntario des-
apego respecto al género emblemitico y
se adheria explicitamente, por otro lado,
a una ya trasnochada (pues desde San
Agustin se advertia que los «exempla
non debent paraevalere sanis rationi-
bus») pero muy vehemente defensa del
valor mas alli que moral, epistemoldgi-
co, de la fibula o del apdlogo. Ademas,
apuntaba también a la necesidad que
tienen las letras sacras y la predicacién
de ejemplos y apblogos que deshagan
ante Jos ojos y oidos de las gentes las su-
tilidades excesivas, potencialmente per-
niciosas, y demuestren por via de la
evidencia Jo que no alcanza sino con
premiosidad el silogismo y la ldgica.
«Los filésofos —dice— con la rigida seve-
ridad de sus leyes y lo imperioso de sus
preceptos, malquistaban lo halagiiefio vy
apacible de las virtudes», mientras que
los fabulistas supieron, al contrario, «azu-
carar tan dulcemente los suyos con la
suavidad de sus ficciones que no deja
menos saboreado el ingenio que ena-
morada de la sabiduria la voluntad»
(ibid)). Y atn afiade: «pues lo que en
Aristételes no entienden muchos y en
Pitagoras y Sécrates muchos no alcan-
zan, en Isopo nadie se excusa de que no
pueda hacer facil presa la razén» (ibid.).?
Asi, la finalidad de esta opcién argu-
mentativa de Garau, excelente jesuita en

su formacién, en sus actuaciones y en su
configuracién mental, quedaba ya clara
desde el primer libro: «Isopo siempre
rinde y convence siempre» y, por tanto,
«wale facilmente con el rendimiento de
la voluntad. Pues cerca estd de obedecer
quien del precepto se gusta» (ibid.). Y
esta Gltima idea, amparada en el mismo
topico rmagis movent exempla quam verba
que rige la fabula, la irfa ampliando e
intensificando a lo largo de los sucesivos
titulos que desde 1675 hasta 1703 com-
ponen la larga suite del Sabio instruido,
incluso cuando, en el Sabio instruido de la
Gracia, aproxime mas sus intenciones a
las de un manual para la predicacién.4
En este altimo libro hay sin duda al-
gunas diferencias notables, cuando
menos de grado; matices que hacen de-
clarar a Narciso Vilar, en su «Aproba-
¢i6m», por si hubiera dudas, que, en sus
dos voliimenes, El Sabio Instruido de la
Gracia, es «en todo hermano legitimo de
los otros tres partos del ingenio». De
hecho, la denominacién de «Miximas»
con que hasta ahora habia calificado a
cada uno de los emblemas se sustituye
por la de «Ideas sacras», todas las fuentes
y citas explicitas dentro del texto pro-
vendran exclusivamente de la Sagrada
Escritura o la patristica y todas las notas
marginales se tomarin Gnicamente de
los Evangelios. Ademis, el segundo
tomo remata la obra con un «Index Bi-

3 La desconfianza hacia el lenguaje filoséfico queda de manifiesto en la obra de Garau que, no obstante, es
capaz de manejarlo con desenvoltura ocasionalimente. Esta actitud se ajusta bien al analisis de nuestra Contrarre-
forma llevado a cabo por Fernando R. de la Flor: <En un juego tipico de la ambivalencia jesuitica, la Compafiia
gusta de jugar con el secreto anagrama que presenta la palabra LOGICA (CALIGO ~oscuridad). El reverso de la 16-
gica humana es la caligine divina.Y asi es como todo el gjercicio del conocer acaba circunscrito y drasticamente
recortado por el principio soberano de una ‘ignerancia invencible’. Dios, pues, para el pueblo tedlogo que escu-
chaba a Calderén, se manifiesta como poeta. Nieremberg afirma sobre ello: ‘Prima dei scripturae, natura est’»
(1999:399).

4 En la «Razdn de la obrar, Garau apela al ingenio del lector para recomponer un sermén con los materiales
varios que €l proporciona. La sintaxis emblemitica es, por tanto, evidente: «descubro no més los conceptos, de
que pueden servirte en la ocasién. No te los masco en Sermones, porque tengas el gusto de azerles tuyos con tu
ingenion. Aragiiés Aldaz, a quien seguimos de cerca en este estudio, ha analizado con minuciosidad la retérica del
exempluim en su contacto con otros géneros; son especialmente interesantes para nosotros las paginas sobre su im-
bricacién con el sermén barroco, a las que remitimos para ampliar ideas aqui sélo esbozadas. Evidente relacién
hay en Garau con los progymnasmata, sobre todo con el ejercicio de la dilatacién narrativa del exenipluni, tal como
proponia, por ejemplo, Juan Bautista Escardd en su Refdrica cristiana (1648): «...trataremos de otro [ejercicio], lla-
mado fabula, y de los preceptos con que se ha de dilatar.Y no dexarin de ser de mucho provecho, assi para los
estudiantes de Rhetdrica, como también para los Predicadores, que en varias ocasiones cuentan exemplos, que
son historias verdaderas, y se podrin servir de las mismas reglas que daremos para dilatar las que son fingidas» (cf.

Aragiiés Aldaz:252).
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blicus» que remite a los parrafos nume-
rados sucesivamente de principio a fin,
un «ndice Evangélico» y, finalmente, un
copioso «Indice de las materias y asun-
tos predicables». Todo el material esti,
pues, disefiado en funcién de su instru-
mentalidad y organizado en breves uni-
dades de sentido que dan pie al autor a
elaborar una ripida defensa de la breve-
dad, la sentenciosidad y el ingenio
como armas suasorias privilegiadas para
el predicador. Como hemos visto en la
«Razdn de la obra», Garau advierte que
el sermén no nos es dado, es el lector
quien ha de formarlo uniendo ingenio-
samente las piezas (cosa que desmiente
en parte las palabras que el padre Ga-
briel Sierra escribia en su «Censura»,
que afirmaban que este libro «por los
conceptos predicables que le ilustran
[es] un largo, pero gustosisimo ser-
mén»). La metifora usada por Garau
para referirse a su método y finalidad
compositiva no puede ser mis contun-
dente: «Los que escriben a la larga sue-
Jen ser armas de Sall, que ni aun las
sabe jugar un David: haz cuenta que tie-
nes aqui {en el libro] la ribera llena de
piedras limpias que tirar contra el Goliat
del pecado. La honda ha de ser tu inge-
nio, el brazo tu predicaciény («Razdn de
la obra»).

Con todo ello, una ripida lectura de
los prélogos v de las explicaciones del
propio autor sobre su obra ha satisfecho
a catalogadores y criticos que no han
visto la necesidad ulterior de ahondar
un poco mas en la estructura y conteni-
do de estas paginas, dando quiza excesi-
va importancia también a los pormeno-
rizados indices de «materias predicables»
que las cierran sin percibir que estd en la
misma raiz del género emblemaitico su
voluntad de uso como repertorio para
muy diversos fines.

ES LAY ASE mivaidoen Yua fuente’y - las
manchis luidas de fu picl,guse bagian vii 1.
racco apacible ., en las vofeas de [wenerpo’s yna
Sterpe s de Jas que dixeny . que  Uevan fobre.
J# cabega var refulgente carbunclo i i cuyas ln
3es Je parecia y qne cRiva abrafendo le fucute,
D pedia prefumiirde Sol delbofyitesy d pefar di hod
c‘irlal,‘/m{ef [ diaenld feh Fi

Samiensovus Tortugay gue 1d. ¢ a,
defde la otra parte de lu fucnte,y facandode la e

Figura 1

Sin duda, habria bastado una mirada
igualmente de sobrevuelo al conjunto
para detectar de inmediato un elemento
de reflexién. Los grabados muy narrati-
vos, con varios planos que dibujan ac-
ciones sucesivas, que aparecieron en la
primera edicién ilustrada (1690) (figura
1) ya cambian en la segunda, la de Bar-
celona 1691 (Figura 2), volviéndose
mucho mas ornamentados y hasta ago-
biados por el recargamiento de la cartela
pero, y esto es lo digno de apuntarse, su-
brayando mas los elementos simbdlicos
y abstractos en detrimento de su origen
apologal o fabulistico v, por tanto, de su
disposicién narrativa.5 Asimismo, esos
primeros grabados que carecian de
mote reaparecen con él en las ediciones
sucesivas. Indiscutiblemente, son unos
motes puestos por el autor dada su ajus-

5 Obsérvese como en los grabados seleccionados (ambos de El Olimpo del sabio), el primero, que correspon-
de a la ed. de 1690, presenta dos planos con momentos sucesivos de la historia, y no explota la fuerza simbélica
del agua convertida en espejo, al contrario de lo que ocurre en el de 1691 que, ademds, afiade el mote «Divitiis
mors empta suis» (Ha comprado la muerte con sus riquezas).
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tada imbricacién con el comentario y la
imagen. Este solo detalle ya nos deberia
poner sobre aviso de que su correcta
lectura, por mis que Garau en algunos
pasajes apuntara a direcciones diferentes,
se proponia idéntica a la del libro de
emblemas. Incluso el Sabio Instruido de la
Gracia, que acabo de comentar, con su
deseo palmario de ofrecer al predicador
un conjunto de lugares listos para ser
usados y desarrollados en el pulpito,
mantenia a lo largo de todo su discurso
una estrecha vinculaciéon con el grabado
marcando en cada «ldea sacra», por
medio de una manecilla tipogrifica al

margen, a modo de llamada de aten-
cidn, aquel pasaje donde se hacia refe-
rencia directa a la res picta que la
encabeza. Es decir, el grabado no es una
mera expansién ornamental sino un
elemento compositivo en todos los
casos que hace funcionar plenamente la
maquina retbérica emblematica; sdlo te-
nemos que llevar el cuidado de acudir a
la editio optima de cada libro para poder
apreciarlo. Del mismo modo, el arran-
que a partir de una «Ficciém no obede-
ce al precepto retdrico de utilizacién de
una fabula o apdlogo en el exordio para
la captatio attentionis.6

Ahora bien, es cierto que Francisco
Garau serd de todos nuestros emblemis-
tas el que adscriba su libro con mas
decisién a otro, u otros, géneros conco-
mitantes. En concreto, como hemos
apuntado, a la fabula o apdlogo y al ser-
mon. Para entender la mecénica del je-
suita es obligado atender a la larga
tradicion que vincula, con sus tensiones
y desencuentros desde la Edad Media,
estos dos mundos y que se actualiza de
manera reforzada en la literatura barroca
(¢f. Aragliés Aldaz).

Se trata, en principio, de aquella ve-
nerable idea que nos dice que Dios es el
autor primero de los ejemplos (y tam-~
bién de los emblemas, segiin recordara
luego mis de un emblemista). Asi el
modo de argumentacién del Creador es
ejemplar. El mundo es un libro o una
pintura (ver un ultimo estudio com-
prensivo del tema en Blumenberg) pero
mis especificamente es «un sermon pre-
dicado al hombre desde los origenes»
(Aragiiés Aldaz:13).” Es una idea bien
conocida y estudiada en sus diversos in-
tentos literarios de alcanzar aquel signi-

6 Asi lo recomienda la Rhetorica ad Herennium, y a su estela, por ejemplo, Nebrija (XII) entre muchos otros.

Algo distinto es, como veremos, el disefio de Garau.

7 Resume Aragiiés Aldaz: «La historia es as{ una suma de paradigmas, como lo es la naturaleza, que esconde
en cada uno de sus actos y elementos un intrincado sentido moral. Al hombre compete descifrar esta ensefianza
para su custodia por medio de la voz y de la letra, y si el autor cristiano desbordd esa tarea, creando nuevas na-
rraciones verosimiles o fabulosas, no lo hizo sino para culminar desde su imaginacién una actividad iniciada por
Dios, como hubo de hacerlo Cristo por medio de la paribola. De ese modo, la propia configuracién del Univer-
s0 y la letra de las Sagradas Escrituras devenian, tanto o mas que repertorios de ejemplos, modelos estilisticos de

toda escritura ejemplar (13).
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ficado real escondido tras el mundus sim-
bolicus. La predicacion ejemplar de Dios
puede ser mejor comprendida (y por
tanto enseflada y puesta en la memoria)
descifrando su retérica, descomponien-
do y reorganizando su modo oculto de
argumentacidn, buscando el subyacente
itinerario per creaturas ad creatorem. S6lo
hay que aplicar la mirada metafisica que
ve en la realidad un signo que apunta
hacia arriba, mirada desarrollada hasta el
exceso en nuestra literatura barroca. Si
la orientacién del escritor es mas didac-
tica y social que lucubrativa o teoldgica,
aprovechard los relatos de contenido
moral ya existentes, incluidos los ficti-
cios, para, sometiéndolos a recomposi-
¢ibn, hacerlos servir a sus fines practicos.
Asi acta Garau superponiendo un ex-
tenso comentario plagado de autorida-
des y dicta et facta verosimiles al nicleo
ficticio de la fibula, llegando, al final, al
desciframiento del gran relato moral del
mundo, donde verdad y ficcidén no son
categorias absolutamente contrapuestas
sino formas confundidas de una Gnica
ensenanza.

Sobre este panorama, la fabula, no
serd entendida, en esencia, sino como la
dramatizacién de la doctrina de la natu-
raleza. San Isidoro lo enuncia claramen-
te al definir a las fabulas como ficciones
«puestas en escena para que el didlogo
fingido que mantienen unos animales,
que de suyo no hablan, sirva de espejo a
la vida del hombre». A lo que aflade Ga-
rau que son «ficciones sabrosas; asi cogen
los dnimos que le escuchan que les deja
corridos o de no hacer quien usa de ra-
zon lo que los brutos hacen o hacer lo
que los brutos no hicieran» (Sabio ins-
truido de la Naturaleza, dntroduccidn..»).
De manera bastante indistinta, a despecho
de su mayor o menor vinculacién gené-
rica con la res certae, apSlogo, ejemplo o
fabula servian por igual a los fines pro-
puestos de descifrar y dar a conocer a un
publico lo mas amplio posible las im-

plicaciones morales de los hechos de la
historia o de los elementos de la Natu-
raleza. En la fabula (que a fin de cuentas
fue definida también como exemplum in
natura) cabia perfectamente la utilizacién
ad libitum de la enciclopedia natural; y si
no se podian desarrollar todas sus impli-
caciones en el breve momento narrativo,
quedaban las densas paginas del comen-
tario para hacerlo. Aunque parte del pen-
samiento renacentista se esforzd en des-
calificar el caricter probatorio de los
exempla y ap6logos, éstos junto con su
hermana la fabula, resucitaron con es-
pecial fuerza en la prictica pedagbgica je-
suitica dentro del mismo gusto por los
gjercicios de imaginacién que hacia que
en su ratio studiorim la Compaiiia reco-
mendara (si bien modice tamen, con mo-
deracién, como siempre recuerda el padre
Batllori) la elaboracién de emblemas. Asi
se comprende que hacia 1680, es decir,
por las mismas fechas en que esta activo
Garau, en la mente de un teérico como
Menestrier, a quien Garau cita, la fabula
sea uno de los argumentos del emblema
o, incluso mis alla, se los identifique:
«Los apdlogos de Esopo —llega a decir
Menestrier— son ellos mismos emble-
mas, pues sus autores han hablado de la
naturaleza y de los artificios orientin-
dolos siempre a la instruccién moral me-
diante discursos o acciones de los ani-
males» (LArt des Emblemes...).

Pero si nos centramos en la estrate-
gia de Garau y en el modo como quie-
re que su hombre sabio quede instruido
por la Naturaleza hay que destacar una
precisa integracién de las ideas apunta-
das con las posibilidades concretas que
brinda el libro de emblemas.

Garau pretende, desde su primera
obra establecer la coincidencia entre el
mundo real y el modelo retérico del li-
bro. El punto de partida es topico y él lo
repite en el prélogo: «Dijo bien, lector
mio, el que dijo que era este mundo un
libro grande en cuyas paginas espaciosas

8 Un resumen de la relacién entre emblema y fabula en Gonzilez de Zirate, especiabmente pags. 22-24.
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con caracteres de varios colores ha que-
rido darsenos a estudiar la sabiduria di-
vina. Es cada naturaleza de las criaturas
un jeroglifico y en cada jeroglifico se ci-
fra un documento de bien vivir... No
hay duda que quien le entendiere la len-
gua a la Naturaleza y supiere escucharle
las voces saldra de este estudio prudente,
justo, tuerte, templado y por decirlo de
una vez, sabio». La idea, asentada en el
cristianismo con el Hexaemeron, es bien
conocida y harto estudiada en nuestra
Contrarreforma por su fuerte presencia
desde fray Luis de Granada hasta Calde-
rén de la Barca.Y estd atn mads presente
en la emblematica espafiola, desde Juan
de Horozco hasta ese otro gran emble-
mista jesuita que fue Nafez de Cepeda,
que afirma: «Segui el genio con que nos
favorece la Providencia, que en las flores
pinté con primor los remedios para
nuestros achaques; hico una empresa de
cada flor, ptsola nombre, que como epi-
grafe declarase su virtud, escribiendo en
sus hojas con varias tintas un justo vohu-
men de sus provechos» (Empresas Sacras,
1682, «Al que leyere»). En Garau, no obs-
tante, la apelacién al plan soteriologico de
salvacién escrito por Dios en las paginas
de la naturaleza queda relativamente en
segundo plano, a veces casi como pie
forzado. La revelacién que Garau ensefia
a leer es, sobre todo, de orden politico y
de comportamiento del hombre en una
sociedad conflictiva; mis cercano, asi, a
actitudes como la de Gracidn. Anclado en
la amplificatio de la fibula que estd en el
origen de su discurso, Garau no se rego-
dea tanto en la contemplacién y el des-
ciframiento como propone una utiliza-
cién instrumental, efemplar, de la Creacién
y la Historia.?

Partiendo de la antigua idea del mun-
do como libro, Garau aprovecha la em-
blematica para estructurar un libro como
el mundo siguiendo en su presentacién
de la obra los mismos pasos cognoscitivos
por los cuales el mundo se nos da a en-
tender: la necesaria intervencién de los
sentidos para dar entrada al conocimien-
to se representa en la visualidad de la
pictura. La pictura emblematica esconde
una «Ficciény, es decir un relato moral
que introduce los elementos en aparien-
cia puramente naturales e independientes
del hombre en la historia humana vy, por
tanto, en la historia de la salvacién, cosa
que se encarga de desarrollar la glosa,
intelectualizacion y desarrollo erudito a la
par que atil en su voluntad de fijar pre-
ceptos y reforzar la cadena de transmisién
de esos conocimientos desde el palpito o
desde la mera lectura individual y solita-
ria del libro. Indudablemente el libro de
emblemas, y éstos de Garau entrarian asi
en la misma categoria, se debe leer tam-
bién como libro metagrafo, como el
mundo (¢f. Garin, y Chatelain).

Seguramente el rasgo diferencial mas
acusado de los libros de Garau frente al
resto de la emblemitica espafiola esté
precisamente en la disposicién de esa
llamada «Ficcién» siempre colocada ti-
pograficamente en cursiva justo debajo
de la imagen como remedo de la subs-
criptio clasica.Y quizi sea licito pregun-
tarse por qué la llama «Ficciény. O,
mejor, por qué, dados los planteamien-
tos expuestos y los méviles de la escri-
tura del jesuita, elige no obstante para su
desarrollo el modelo ofrecido por el
apblogo o la fabula y no directamente el
del bestiario, o el comentario no narra-
tivo de la enciclopedia natural, lo que

9 Lo habfa advertido R. de la Flor en otros casos: «No limitindose sélo a un nivel descriptivo que diera
cuenta de la propiedad nativa de los animales o de una virtud especial suya, los emblemistas entrenados en esta
lectura del mundo natural —singularmente Lorea, Garau y Ferrer de Valdecebro, seguidos de cerca por fildsofos
naturalistas como el Nieremberg de las Prolusiones—, reclamaban para si como novedad la virtud de haber, tex-
tualmente [segn Ferrer de Valdecebro] ‘sabido hacer politica de las propiedades de las criaturas’ (R.. de la Flor
1999:73). Pero, atin mis, Garau, a diferencia de los autores mencionados, accede al mundo natural ya directamen-
te mediatizado por el relato de la fibula. En todos los libros de Garau, la leccién principal es politica, y ademis la
Tercera parte del sabio instruido de la naturaleza va explicitamente escrita contra la razén de estado maquiavélica, sus-
tituyéndola por el modelo de organizacién politica que Dios ha cifrado en su libro de la Creacién.
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pareceria mis ajustado a sus fines.

A la evidencia de una imagen que,
por ejemplo en el primer libro, El Sabio
instruido de la Naturaleza, ofrece a los
ojos sélo animales u otros elementos de
la naturaleza sin intervencién humana
en alta proporcién (sobre 40, sélo en 14
intervienen humanos, es decir, siguiendo
la clasificacién de San Isidoro, 26 serian
fabulas esopicas por 14 fabulas libisticas
—donde intervienen animales y hom-
bres—) hay que oponer la imaginacién.
Por medio de ella dar entrada a la espe-
cifica forma de persuasiéon narrativa que
permite manipular los elementos natu-
rales de los que se parte sin tener que
acudir a una noticiosidad fantistica como
aquella en que incurren, paradéjicamen-
te, en mas de una ocasioén las silvas y
polianteas mis puramente descriptivas.
En esta direccién los jesuitas profundi-
zaron su enseflanza.

Mis alla de los antiguos «preceptos
sobre la dimensién moral que debia
acompafiar a lo ejemplos estilisticos en
las escuelas y la concepcién de fibulas y
dichos memorables como vehiculo para
la ensefianza de una conducta y soporte
de la recreacién literaria en el seno de
los progymnasmatar (Aragiiés Aldaz:26),
mas alla del valor de la literatura ejem-
plar para la evocacién visual de los vi-
cios y virtudes, de largo recorrido en la
preceptiva, nOs eNCONLIANOS en un mo-
mento terminal de la exploracién de
todos los matices plasticos o imaginati-
vos del camino hacia la virtud. Garau ha
leido con atencién la obra de Gracién,
por ejemplo, y a Mateo Aleman y su
Guzman de Alfarache, novela que en su
biparticiéon de la materia en consejas y
consejos no se aleja un palmo de la es-
tructura del Sabio instruido. Y sabe
Garau, por lo tanto, que el mundo se da
a entender por medio del engafio. Esta
idea central empapa todas sus opiniones.
La denominacidén «Ficcidny, asi, no sera
s6lo una inocente alusidén a que la «ima-
ginacién humana [puede] idear nuevas

narraciones verosimiles y fabulosas,
exempla ficta al finy (Aragiies Aldaz:29),
que remedan una tarea en esencia divi-
na, parte de cuya sancién tedrica, a la
vez moral y artistica, eran las paribolas
evangélicas. «Ficcidny apunta ahora a
una estructura superpuesta a la naturale-
za 'y cuyo niicleo es el engafio.

En el Sabio instruido de la naturaleza,
el engafio o las falsas apariencias es el
eje significativo de todas las cuarenta fa-
bulas seleccionadas menos ocho.Y atin
en éstas Ultimas, el desarrollo del co-
mentario da cabida en un momento u
otro a dicho asunto.

Esta insistencia ha de ayudar tam-
bién a entender los libros de Garau
como libros de emblemas pues no se
trata, como apuntamos, de elaborar un
sermoén e incluir en su inicio un emble-
ma o maxima tal como recomiendan al-
gunos tratados que el predicador haga
como medio para la captatio atentionis en
el exordio, sino de formar una obra con
el maximo de unidad en su asedio a
unos pocos temas que el autor dejari
verdaderamente agotados en todas sus
implicaciones.

Incluso entre todos los libros hay
una cuidadosa voluntad de unidad y
desarrollo gradual de ideas. La especial
conjuncién que lleva a cabo Garau de
emblema, fibula y sermén ejerce una
lectura de la naturaleza que ya no puede
cantar sin mads, a estas alturas del Barro-
co, las maravillas de la teodicea natural
(entre otras cosas porque la mirada teo-
légica a la naturaleza ha sido también
desplazada por los intereses del puro
comportamiento en sociedad y el anili-
sis de las relaciones de poder entre los
hombres). Toda lectura optimista ha sido
sustituida por la contemplacién de un
mundo enemigo, «lienzo falaz que atra-
pa al hombre y confunde sus sentidos»
(Aragiiés Aldaz:80). El desenvolverse de
la obra llevara, pues, de manera directa a
la necesidad de apartar la vista de la
Naturaleza para adoptar, primero, una
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actitud senequista de ataraxia (tema del
Olimpo...) y ponerse luego en manos de
la Gracia, pues esa Naturaleza se revela
en el fondo esencialmente incomprensi-
ble, emanacién de una voluntad divina
que permanece misteriosa (es el tema
fundamental del tercer libro, El sabio ins-
truido de la Gracia). De ahi que el cierre
de la serie (la Tercera parte...) contenga
un violento repliegue sobre la moral
practica y la reflexion (bastante ajada a
estas alturas del xvi) acerca de las impli-
caciones éticas de la razdén de estado
maquiavélica, defendiendo el acompa-
sarse del hombre a la organizacién pro-
videncial del mundo. El sabio instruido
debera, finalmente haber aprendido a
ver en cada cosa, igual como queria
Gracidn, su cifra y contracifra. Ya no
basta la decodificacién del libro simbo-
lico abierto por Dios ante nosotros. Ya no
basta el libro de emblemas sino, en todo
caso, ese archilibro que produce Garau,
donde se encuentran el emblema pro-
plamente dicho el relato, indistintamen-
te ficticio o real, y el sermdn sobre la
mesa de juego del desengafio.
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APOTEOSICA BIENVENIDA DE PALMA
A CARLOST (13-18 - X~ 1541)

M del Carmen Bosch Juan
Rafael Fernandez Mallol

Universitat de les Illes Balears

El Libre de la benaventurada vinguda
del Emperador y Rey don Carlos en la sua
ciutat de Mallorques es una joya de nues-
tras letras catalanas.! En una dedicatoria
latina al lector se expresa que ante la ve-
nida de don Carlos V, emperador de
Romanos, el 13 de octubre de 1541,
pareci6é conveniente plasmar por escrito
el gozo de los mallorquines, manifestado
en los arcos triunfales, el puente cons-
truido sobre el mar, los emblemas, tapi-
ces y alfombras que se levantaban en las
plazas y calles de la ciudad, no por jac-
tarse de ello, sino para dar cuenta a la
posteridad de como la honré el empe-
rador con esta visita.?

Sigue un tetrastico Author ad lectorem,
donde el autor manifiesta su modestia:
Perlege, sit quamuis humili composta cothurno
y su veracidad: nam noua cum ueris continet
historia. Esta es la palabra clave de la des-
cripcidn, de ahi que los jurados encar-
guen esta tarea a los notarios para que
«den fe» de la venida.? El libro bien pu-
diera llamarse «Libro de los notarios» ya
que éstos participan muy activamente en
todo, desde el disefio del puente levanta-
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do sobre el mar y el arco de los merca-
deres, obra de Gabriel Santpol, a las poe-
stas de Pere Antich, Tomis Marcer vy el
notario Vidal, amén del relato propia-
mente dicho, debido al mas joven miem-

! Fue publicado por Ferrando de Cansoles en Palma de Mallorca, 1542. Ha sido estudiado anteriormente
por Sebastian (1971) en su aspecto de arquitectura efimera y por Massip (1995) en su aspecto teatral. Nuestro

enfoque ahora es esencialmente literario.

2 Se trataba de la segunda visita del emperador. La primera tuvo lugar el 4 de junio de 1535. Entonces estu-
vo en Alcudia de paso para Thnez. En esta ocasién permanecid cinco dias en Palma (del 13 al 18 de octubre) de

paso para Argel, expedicién que fue un estrepitoso fracaso.

3 Cf. con ¢l final del relato donde insiste Et qui uidit testimoninm/ perhibuit: et ipse scit quia vera dicit [Y el que

vio ofreci6 su testimonio; él sabe que dice la verdad]
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bro del colegio notarial, Joanot Gomis,?
quien muestra ser un profundo conoce-
dor del prélogo del Tirant lo Blanc y su
capitulo ciento diecinueve (Massip 1995:
19-20, 1. 8), en las citas de Platén, Cice-
rén5 y las Sagradas Escrituras —San Lucas
en el caso de aquél, San Pablo ahora—.6
Cinco notarios frente a un médico Ju[an]
And[reu], un profesor del Estudio Gene-
ral, que destaca sobre los demas, Jaume de
Romanya (R. Fernindez Mallol: en pren-
sa) v el adolescente Juan Genovard, muy
probablemente aventajado discipulo del
anterior.”

Tras invocar a Jesucristo, la Virgen
Maria y el Angel custodio, comienza el
joven notario su relato ab ouo, expresién
que no duda en calificar «como se dice
en adagio vulgar,® con la carta enviada al
virrey de Mallorca por Andrea Doria
notificandole dicha llegada. Esta tiene lu-
gar el 13 de octubre, entre cargas de arti-
llerfa procedentes de la ciudad v las de las
galeras del séquito. La emocién del mo-
mento permite una cita biblica al joven
relator en nombre de los espectadores:
Hlajec est dies quam fecit dominus, [[a]ete-
mur.?

Acto seguido empieza el desfile triun-
fal. La mitologia preside el puente situado
en medio del muelle. Bajo las armas del
emperador se halla el lema siguiente: Ti

plusquam Clajesares omnes claro triumpho
dignior [T, mas que todos los césares,
mis digno de un brillante triunfo]. Las
alegorfas de las tres islas mayores estin
representadas por tres mujeres. Mallorca
es una reina arrodillada sobre unas mon-
tafias teniendo a sus pies una ciudad ro-
deada de mar.! En sus manos tiene un
ancora y un delfin con el titulo Expectate
Rex noster, salve, incolumitatem subditis tuis
procurans [Dios te guarde, esperado rey
nuestro, t que procuras la salvacion de
tus sabditos], correspondiendo al em-
blema cxu de Alciato: princeps subditorum
incolumitatem procurans. Menorca e Ibi-
za, igualmente representadas, llevan en
una mano un yelmo en la visera del cual
entran y salen abejas; encima, una copa
rebosante de miel precisa: fauum [panal],
correspondiente al emblema cLxxvi de
Alciato ex bello pax [de la guerra, paz].!!
En una parte de este portal estd pintado
Briareo, con muchas manos blandiendo
armas diversas, y con muchos corazones
de los cuales salen lenguas de fuego con
el siguiente titulo: Centenfaje manus mefaje
et ignefale lingulaje in castris seruient tibi
[Mis cien manos y lenguas de fuego te
servirin en el campamento].'2 En la otra
parte se halla Argos, con cien ojos cente-
lleantes, ante una reina que sale de una
vaca llamada fo. En una mano blande

4]. M Bover se refiere a estos personajes sefialando (nicamente que festejaron la venida de Carlos 1. Sélo
afade que Gomis era hijo del notario y poeta Pedro Gomis y que Pedro Antich fue muy persegnido por los co-
muneros, quienes le saquearon la casa (Bover 1868:367-368 y 36).

5 Cic. Rep. 2,69, 7 uitae suae sicut speculum pracbeat ciibus.

6 «Perque podem dir com deya sant Pau: Que ni ulls han vist, ni orellas han oyt, ni en los coratjes de homens
es entrat, o arribat lo que en nostres dies ses seguit en esta Aurea ciutat de Mallorques». Cf 1 Cor. 2-9 Quod ocut-
lus non widit, nec auris audiuit, nec in cor hominis ascendit, quae praeparauit Deus iis qui dilignnt illun.

7 Nuestra afirmacién se basa en la palabra adolescentulis a él referida y a su companero Agustin Andreu, los cuales en esta
misma fecha dedicaron veintiin disticos escritos sobre madera a Ramén Liull: Raymndi Lulli tumulus, in quo Phoebus & Calliope
colloquntur (Custurer:15-16). Bover afirma que Genovard muri6 en 1579 y fue sepultado en la iglesia de Santo Domingo y que
Agustin Andreu casé el 3 de octubre de 1559 con Juana, viuda de Pedro Bordils (354 y 30).

8 El origen de esta expresién no es precisamente vulgar. Su autor es Horacio quien en Ars 147 alaba a Ho-
mero por haber narrado la guerra de Troya centrindola en la cblera de Aquiles sin remontarse al huevo de Leda

del que habia salido Helena.

9 Ps. 117, 24, 1 Haec est dies quam fecit dominus, exultenus et laetemur in ea.
10 L3 ciudad personificada en una mujer arrodillada se halla en las entradas reales de Rouen (1449), Reims (1484),Viena y
Lyon (1490), Abbeville (1493), Langres (1521), Rennes (1532), Béziers (1533), Brujas (1515) y Munich (1530) {(Massip 1995: 20,

n. 11).

11 CfVerg. A. 6,287 Ert ex bello nobis pacem tribuens, iterum salue.

12 Cf Verg. A. 10,566 Aegacon qualis, centum cui bracchia dicunt/ centenasque manus, quinquaginta oribus ignem.
Egedn o Briareo era uno de los gigantes, hijos de Urano y Gea, que lucharon junto a Heracles contra los Tita-
nes. El solo abortd la rebelién en el Olimpo para destronar a Zeus.
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una maza; en la otra un titulo que dice: Et
mei centum oculi peruigiles erunt [Y mis
cien ojos estarin despiertos].13

En la puerta del muelle se encuentra
un teatro puesto sobre columnas de ma-
dera levantado por los Jurados seglin reza
el titulo en letras de oro: Regf et domino, ob
debitam pietatem et insperatam I[ajetitiam
sextumuiri Maiorici [Los Jurados Mallor-
quines a su rey y seflor, por su debido
afecto e inesperada alegria]. En una silla,
un nifo, caracterizado de Ramon Llull,
vestido de tosca tela blanca,!# saluda el
paso imperial con unos versos incitando
al emperador a vencer a los crueles afri-
canos y a devolver el sepulcro de Cristo a
la cristiandad. En otra se halla una mu-
chacha representando a santa Prixedes,
cefiida su cabeza de una corona y lle-
vando un pelicano en su mano dere-
cha, !5 deseando asimismo éxito a la em-
presa real y ofreciendo su ayuda.’6 En
otra silla se halla otra doncella represen-
tando a la ciudad, la cual, en encendidos
versos, anima al emperador.7 Otros ver-
sos del notario Pere Antich, escritos en las
columnas, dirigiéndose a un Carlos armi-
potens, sacratissimo semper Augusto, a quien

obedece el mundo entero, citado con
nombres clasicos,!8 adornan esta entrada
triunfal o «Arco de la ciudad» en la que
los niflos representantes de los personajes
mas ilustres de Palma vy la ciudad misma??
le han halagado con los términos bellipo-
tens, Rex maxime regum,20 Caesar.

La majestad imperial avanza por la
plaza de la Lonja donde se halla el Arco
de los mercaderes, presidido por un angel
nifio, que podriamos llamar el «arco bi-
blico» a tenor de sus inscripciones. En
efecto, mas abajo, pintado, hay un cielo y
un angel armado, con una espada desnu-
da en la diestra y un escudo blanco con
una cruz roja en la izquierda,2! sobre una
ciudad y tiendas de campafia. El dngel,
como el del Sefior, dice al emperador:
Ego per te pugnabo Carole, que (sic por qui)
in castris Sennacherib regis Assyriorum percussi
centum octuaginta quingue milia Yo, que
maté a ciento ochenta y cinco mil en el
campamento del rey de los asirios, lu-
charé por ti, Carlos].22 También en el
cielo hay un sol y una luna a los que
entrelaza una filacteria dorada que dice:
Stent Sol et Luna donec ulciscatur gens tua de
inimicis tuis [Que se detengan el sol y la

13 El tema de Argos vigilante reaparece en las entradas del principe Felipe en Mantua y Amberes (Massip
1995:22). Dicho tema se halla descrito en Ov. M., 1, 583-750.

!4 El traje blanco representa la simple candidez de dnimo, donde crece el verdadero amor, ajeno a toda clase
de fingimientos y artificiosos afeites (Ripa: 1, 85). En esta entrada triunfal llevan este mismo color las imagenes
de la Piedad y la Fortaleza. Vid. Apéndice I-A.

15 El pelicano esti representado en el amor al préjimo y en la bondad, virtudes en las que se distinguie-
ron santa Prixedes y sus hermanos, socorriendo a los necesitados y dando sepultura a los muertos (Ripa:89 y
157; y Voragine:382). Vid. Apéndice 1-B.

16 Santa Praxedes era patrona del reino de Mallorca. Trajo sus reliquias Jaime I1I, en recompensa a la ayuda
prestada al rey Carlos de Francia en lucha con el rey de Escocia en 1312. Hasta entonces tenia iglesia y monaste-
rio en Parfs ya que Carlomagno a su vez habia recibido dichas reliquias en pago de su ayuda al Pontificado. Fue
depositada en el Castillo real o Palacio de la Almudaina. Anualmente, el 21 de julio, se celebraba su festividad con
una solemne procesion, pero a partir de la segunda mitad del siglo XVII su culto comienza a decaer, siendo ac-
tualmente nulo (Llompart-]. Muntaner:279-297).

17 En las entradas triunfales de Nipoles, Roma y Florencia en 1535 hay un gran paralelismo iconogrifico y
la primera referencia es siempre a la ciudad en la que se entra. Esta da la bienvenida al emperador (Checa:97).
Vid. Apéndice I-C.

18 Vid, Apéndice I-D

19 E Checa sefiala que en la entrada que tuvo lugar en Burgos en 1520 aparecen ya casi todos los tépicos
imperiales, entre los que se encuentran los héroes antiguos, que ain no son los de la tradicién clasica, sino los de
la historia local: el conde Fernan Gonzilez y el Cid Ruy Diaz (Checa 1987:82).

20 La idea imperial se va concretando y definiendo de 1520 a 1528. Pedro Ruiz de Mota, del consejo real,
obispo de Badajoz, dice ante las Cortes refiriéndose a Carlos que él solo en la tierra es rey de Reyes, pues recibié
de Dios el Imperio (Aguado Bleye: 11, 431).

21 Asi se representaba el Angel Custodio en la Baja Edad Media (Llompart:249-269, esp. 268).

22 Cf.1s. 36-37 Egressus est autem angelus Domini et percussit in castris Assyrionun centum octoginta quingue millia.
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luna hasta que tu gente sea vengada de
tus enemigos].23 Sobre la ciudad hay un
arco iris de tres colotes: rojo, azul y blanco,
en cuyo circulo se puede leer: Araum meum
ponam in nubibus in signum foederis inter me
et te; et non erunt ultra aquae diluuii [Pondré
mi arco en las nubes en seflal de un pac-
to entre til y yo; y no habra ningtn dilu-
vio més].2* En uno de los extremos del
arco, sobre una montafia, hay una reina en
cuya derecha tiene a Jests crucificado y
en la izquierda una palma. Sobre su ca-
beza, un titulo de oro dice Prima intentio
[Primer propdsito]?® y sobre su vestido
puede leerse este mensaje, formado con
letras de oro en él sembradas: Triumphos
idcirco reportas maximos: quia me comitem
habes pro fide Christi militans [Obtienes
los mayores triunfos por esta razbn, por-
que luchando por la fe de Cristo me tie-
nes como compaiero]. Al otro extremo
del arco se halla la Prudencia, represen-
tada en forma de otra reina sobre una
montafia teniendo en sus manos un es-
pejo vy una serpiente.26 En sus vestidos
puede leerse: Cinitatem inimicorum mecum
ascendes [Subirds conmigo a la ciudad de
los enemigos]. Al pie del arco se halla
Sanson llevando en una mano una quija-
da y en la otra una cruz. Sus ropas asi-
mismo levan un mensaje: Ego in maxilla;
tu autem in signo Crucis percuties inimicos
tuos et delebis eos [Yo con la quijada; t en
cambio con la sefial de la cruz golpearas a
tus enemigos y los destruirds].?” En el

otro pie del arco se encuentra Balam,
rodeado de dos filacterias. Dice la pri-
mera: Ecce populus tuus ut lefaJena consurget
et quasi leo erigetur; non accubabit donec devo-
ret prlajedam inimicorum meorum et sangui-
nem eorum bibat [He aqui tu pueblo que se
levantard como leona y se enderezara
cual ledn; no descansard hasta que no
devore la presa de mis enemigos y beba
su sangre].28 Recuerda la segunda: Qui be-
nedixerit tibi erit et ipse benedictus, et qui
maledixerit, in maledictione reputabitur |El
que te bendiga serd a su vez bendecido y
el que te maldiga en la maldicién serd
considerado].2? Completan la decoracién
de este arco dos alegorias: la Mercaderta,
una joven de pie sobre la mar, llevando en
sus manos una nave y un libro de conta-
bilidad, con una inscripcién que dice:
Floridam me reddes [Me haras floreciente]
y la Navegacién, una sefiora con un reloj
sobre su cabeza, una brjula en una mano
y un timén en la otra, navegando en un
bajel sin armas, con la siguiente filacteria:
Et me de inimicis tutare [También me pro-
teges de los enemigos].?® En la cercana
pared de la Lonja, Juan Genovard es autor
de seis disticos, en los que en nombre
de Mallorca solicita la seguridad perdida
y su antiguo esplendor a Carlos a quien
llama una vez mas Caesar y mitissime Prin-
ceps (vid. Apéndice II).

El cortejo avanza. En la casa de la
Universidad, los versos de Jaime de Ro-
manya dan la bienvenida al Regnatorem or-

23 Cf. Jos. X, 13 Steteruntque sol et luna donec ulcisceretur se gens de inimicis suis.
2 Cf. Gen. 13-15 Arcum meun ponant in nubibus et erit signum foederis inter ne ef inter ferram... ef non erunt ultra

aquae diluuii.

25 Cf Quint. 5, 14, 6 Ita erit prina intentio, secunda assumptio, fertia connexio. Se trata de una proposicién o de
la primera parte, la més importante, de una argumentacién.

26 Esta imagen se ajusta a la descripcién de C. Ripa, que interpreta el espejo como cognicion de si mismo,
no siéndonos posible regular nuestras acciones sin tener el debido conocimiento de nuestros propios defectos. La
serpiente enroscada en el brazo de la Prudencia simboliza la lucha para defender la virtud y perfeccion, recor-
dando ademis las palabras evangélicas: Estote prudentes sicut serpentes (Mat. 10, 16) (Ripa: 11, 233).

27 Cf Tud. 15-9.

28 Cf. Num. 23-24 Ecce populus ut leaena consurget et quasi leo erigitur; non accubabit donec deuoret pracdam

et occisorin sanguinen bibat.
29 Cf. Num. 22-6.

30 En Ripa se encuentra con atributos similares (II, 122).

30 En un distico puesto en boca de la ciudad balear, antiguamente llamada Palma, el autor, sin duda el més
capacitado del conjunto de aduladores imperiales, utiliza la paronomasia: Augurio magno tendes hinc Caesar in hos-
fes,/ Significat palmarm nam tibi Palma fore. Vid. Apéndices 1II-A y HI-B.
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bis en nombre de la ciudad balear?! y de
la Sabiduria.?? Le llama asimismo la pri-
mera fausto principe, Caesar, le desea una
vida larga® y feliz y afirma que su gloria
aventaja a Hércules y a Metelo,3* enu-
mera sus hazafias en Africa y contra Lu-
tero,?5 alude a sus numerosos viajes¢ y
afirma que, de recordar sus grandes gestas,
superaria a la Eneida y la Ilfada.3

El Arco de la Universidad o «arco de
las virtudes imperiales» estd presidido
por un ingel que en las manos tiene
una corona y bajo sus pies la siguiente
filacteria: Te maximus orbis uictorem acce-
pit [El orbe grandioso te recibid vence-
dor]. Sobre éste, unos putti llevan un
escudo azul donde puede leerse: Diuio
Carlo V. Caesari. Augusto, fortissimo, foeli-
cissimo, optimo, triumphatori. S. P Q. M.
[Al divino Carlos V, César, Augusto, el
mas fuerte, el mas feliz, el mejor, triun-
fador. El Senado y Pueblo de Malloxcal.

Es la apoteosis del triunfo. Hay ademas
dos capillitas en cada una de las cuales se
encuentra un nifio. Uno representa la
Pietas [la Piedad], vestido de blanco y
coronado de olivo —simbolo de paz-lle-
vando una cruz roja en su derecha y un
incensario en la izquierda, el cual se
dirige al emperador, regum Rex optime,
revelindole que conquistard Jerusalén,
convertird a los mahometanos y pacifi-
cardi el mundo para siempre. Otro
representa la Fortitudo ad Caesarem {la
Fortaleza a César], va asimismo vestido
de blanco y cefiido de corona de laurel
~simbolo de victoria—, blandiendo una
espada en su derecha.’® Le promete se-
guitle y afirma que el enemigo impio
caerd y que acatardn su realeza y le obe-
deceran los ntimidas, los agatirsos y los
masilios.#0 A lo alto se encuentra el es-
cudo imperial, con el lema Plus Vitra*t y
las Victrices Aquillaje, amén de las repre-

32 Vid. Apéndice I11-C. La sabidurfa habla familiarmente al principe del Renacimiento, quien no sélo ha de
ser sabio, sino que debe adornarse con una serie de virtudes procedentes del codigo moral caballeresco: honor,
fortuna, nobleza, liberalidad, concretadas en la prictica de la guerra justa en defensa de sus vasallos y de la Iglesia
(Checa:19).

33 Para ello recurre a las figuras mitoldgicas de Titono y Néstor: saeclaque Tithoni orat ei cusm Nestoris annis.
Titono, hermano mayor de Priamo, fue raptado por la Aurora por su hermosura. Para éste pidié a Zeus la in-
mortalidad, pero se olvidd de pedirle también la juventud eterna, de manera que envejecié y empequefiecié
hasta caber en un canasto de mimbre, igual que un nifio. Por otra parte, Néstor, el més joven de los hijos de
Neleo y Cloris, fue el tnico superviviente de la matanza que de ellos hizo Heracles. Llegd a una edad muy
avanzada tal como aparece en la Iliada y la Odisea (mas de tres generaciones) por gracia de Apolo.

34 No es extrafia la alusién a Hércules y a Metelo, presente en Magnum hic Alciden uidi, fortemque Metellum.
En el mismo siglo XX P.Ventayol, historiador de Alcudia, recoge las opiniones de los historiadores Dameto,
Serra, Masdeu y Florian de Ocampo, segiin los cuales, Gerién goberné despoticamente estas islas hasta que Osi-
ris, primer rey de los egipcios le quitd con la vida el reino. A ese le sucedieron los tres hijos de Gerién que a su
vez fueron destronados y muertos por Hércules, hijo de Osiris, el cual, después de apoderarse de las riquezas en
que florecian estas islas, dejé para gobernarlas a Baléo de quien tomaron el nombre de Baleares (Ventayol: I, 5).
Por otra parte, la venida de Quinto Cecilio Metelo el afio 123 a. C. obedece a un hecho histérico que no legen-
dario.

35 El autor se sirve para ello de nueva cita mitologica: Tir Lutheri resecas Hydrae fruticantia colla. La Hidra de
Lerna, hija de Tifén y Equidna, es el monstruo aniquilado por Heracles. Se presenta como una serpiente de va-
rias cabezas, cuyo nmero varfa desde cinco o seis hasta cien, segiin los autores,

36 Para expresarlo, utiliza el autor la comparacién mitoldgica con Hércules: Non obiit tantum Alcides terraeue
maristie, / quam tu, qui terras omnes, maria onnia lustras.

37 Caetera si memorem tua, Caesar, maxima gesta,/ Grande Maronis opus supesarens, et maiis Homeri, El joven no-
tario Gomis resume estas hazafias en una cita biblica al final de su relato: Laqueus contritus est: et nos liberati sumus
(Ps. 123, 7, 3-4).

38 Afirma Ripa que esta imagen corresponde a la Piedad segin fue pintada por Antonino Pio, en que una
matrona con un incensario se halla ante un ara con un fuego encendido para hacer sacrificios, citando al respecto
a Cicerdn, quien en su De natura deorim mantiene que el ser pio no consiste sino en guardar la debida reverencia
para con Dios y nuestros mayores, nuestros padres, nuestra patria y aun con nuestros amigos (Ripa: II, 208). Vid.
Apéndice IV-A.

39 Nuestra representacion es méis bien pobre de atributos —espada (fortaleza y valor corporales), laurel (vic-
toria)— si se compara a otras imdgenes semejantes segin describe (Ripa: I, 440). Vid. Apéndice IV-B.

0 Virgilio citaba ya estos pueblos situados en el Norte de Africa —ntimidas y masilios— y en la Bscitia —aga-
tirsos-. Vid. nota 34 del Apéndice IV-B.
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sentaciones de Hércules*2 y de Adriano.
El primero, lanzando la piel de ledn y la
maza, sefiala a su majestad con un titulo
sobre su cabeza que reza: Hic uerus lus-
trator orbis [Este es el verdadero viajador
del mundo];# el segundo estd acompa-
fiado de la siguiente mscr1pc1on Plus me
hic telluris obiuit [Este recorrié més tierra
que yo].+

En la parte trasera de la iglesia de
Santo Domingo esperan al rey el obispo
y séquito catedralicio. Alli estd escrito un
epigrama de la ciudad baledrica a su césar,
que no duda en llamarle numen terrestre
(Vld Apéndice V). Este adora el lignum
crucis y enfila a la catedral, en cuya plaza se
levanta otro arco triunfal cuyas inscrip-
ciones, a nuestro juicio, resumen la tra-
yectoria politico-religiosa-militar del em-

pintadas en su interior con la historia de
Judit.#s A su derecha, sobre fondo rojo,
campean troncos dorados coronados por
una corona imperial y la siguiente
inscripcidn: Paccatis Flandris, oppugnatis
lutheranis, bello aduersus Thircas comparato, re-
bus per Italiam constitutis, reliquias Belli
Aphricas persequitur Caesar MDXXXXI [Apa-
ciguados los flamencos, atacados los lute-
ranos, decidida la guerra contra los turcos,
resueltos los problemas de Italia, el César
persigue los africanos restos de la gue-
rral.#6 A su izquierda, sobre columnas
doradas y la divisa Plus Vitra, se lee: Q. Me-
tello antea, nunc Carlo 1 terrae marique terrori
et domitori, seruiret Numida; quare illi aether
militet et fortunae suae comes sit wictoria [An-
tes el Nimida se someteria a Quinto
Metelo,#” ahora a CarlosV, terror y do-

minador de tierra y mar; por esta razén el
aire le sirva en la milicia y la victoria sea

perador junto a sus valores morales. Este
arco, 2 modo de puente, tiene cortinas

41 Esta divisa fue inventada para él por el obispo de Tuy,Luis Marliani, médico que habfa sido de Felipe el Hermoso y mate~
matico msigne.

42 La figura de Hércules que no habia sido olvidada durante la Edad Media, conocié en el Renacimiento
una innovacién total, tanto en intensidad como en sentido. Ahora se alegoriza a través de él la fortaleza, la gloria,
el triunfo. Representa una alegoria de cardcter moral, mediante la que se transciende el valor politico de las lu-
chas imperiales, ademds de asociarse a valores religiosos, uno de los cuales es la victoria sobre los infieles
(Checa:119 y 123). Cf. Caballero Lépez: en prensa. En este caso creemos que tiene un papel anilogo al de Adria-
1o, el emperador viajero, refiriéndose a los constantes viajes de CarlosV. Cf. n. 36.

43 Cf. Apul. Apol. Hercutles lustrator orbis, purgator ferarum. Preferimos esta traduccidn a la de purificador porque
contextualmente parece complementarse con la cita virgiliana de la nota siguiente; Checa lo explica asi: «El sen-
tido del arco es claro: Carlos V es un nuevo Hércules, sucesor de Adriano, llamado ya en la Antigiiedad Hércules
gaditano. A través de la referencia herctlea no sélo se entronca al Emperador con sus raices mitologicas, sino
también con las histérico-clasicas, es decir, con los emperadores romanos, trazdndose su ascendencia mitica y alu-
diendo a su origen espaiiol. En Mallorca también se alude, sin embargo, a la actualidad, esto es, a las virtudes que
deben adornar al Emperador; con ello se cristianiza la alegoria de acuerdo con el fin de la expedicién —se trata
de la campana de Argel- y con el sentido que la figura de Hércules adquiere en los mitbgrafos del siglo XVI»
(Checa:117).

44 Cf Verg. A. 6,802 nec nero Alcides tantum telluris obinit. Virgilio compara la actividad de Augusto como or-
ganizador del Imperio con los doce trabajos de Hércules de los que a continuacién cita tres. Elio Spartiano en su
Vita Hadriani Imp. alude a la actividad viajera de Adriano, quien empled catorce afios de los veintiuno de su rei-
nado en viajes a las provincias.

45 Judit fue una viuda virtuosa que sin ayuda alguna mat6 a Holofernes en su propia tienda, rodeado de su
ejército, liberando de este modo la ciudad de Betulia. No hay duda que con esta representacién se anima al em-~
perador a realizar una accién similar con Barbarroja, refugiado en Argel.

46 Por el Tratado de Madrid (1526) tras la victoria de Pavia (1525) se daba la libertad a Francisco I de Fran-
cia a cambio de renunciar a sus pretensiones a Italia y a Flandes y entregar Borgofia a Catlos. Retomada la lucha
por la coalicién de la Liga de Cognac (1526), formada por el rey de Francia, el papa Clemente VII, Florencia, Ve-
necia y Milan, culminé por el saco de Roma por las tropas imperiales (1527). La paz de Barcelona (1529) signifi-
c6 una tregua con el papa y a la vez la paz de Cambray significaba la renuncia de Carlos a Borgofia y la del rey
francés a Milin, Génova y Népoles y a la soberania sobre Flandes y Artois. En 1530 CarlosV, cuyas tropas acaba-
ban de frenar a los turcos en Viena, es coronado por Clemente VII en Bolonia. La dieta de Augsburgo (1530) sig-
nificé una politica de compromiso y pacificacién con los protestantes, acuerdo que se rompid al afio siguiente
con la Liga de Esmalcalda. Mientras, prepard personalmente una gran expedicién para enfrentarse a la coalicién
franco-turca, formada por Barbarroja, Francisco I y Clemente VIL. A la muerte de éste, Paulo I, su sucesor, per-
manecid neutral. La expedicién culminé con la toma de Tanez (1535). Barbarroja se refugi en Argel. A estos
hechos aqui descritos sucintamente se refiere la presente inscripcidn.
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la compafiera de su suerte]. En los corre-
dores de cada parte del arco, siete nifios
vestidos como doncellas representan las
virtudes y en la boveda del portal sobre
fondo azul en letras de oro un titulo
dice: Apprehendent septem mulieres wirum
unum [Siete mujeres se apoderaran de un
Gnico vardn]. Al final hay una represen-
tacion de hombres dorados provistos de
honda, sin duda aludiendo a los célebres
honderos baleares, antiguos mercenarios
de Roma.® Sobre el arco-puente campea
otra inscripcibén: Carolo Quinto Romano-
rum Imperatort, Thrcico, Aphricano, ecclesiae
universae propugnatori orthodoxo, ecclesia
Maioricensis [A Carlos V emperador de
los romanos, turco, africano, luchador or-
todoxo de la iglesia universal, la Iglesia
mallorquinal,* sobre la que se levantan
las armas imperiales con las dguilas y
banderas, todo en oro. En el espacio exis-
tente entre el arco y la catedral se yergue
un unicornio de metal del que sale agua
sobre una columna, que justifica su pre-
sencia alegando similitud con el empera-
dor%0. A continuacién, una figura dorada
de Nuestra Sefiora, de pie sobre un trono,
anima con sus versos al emperador, lux or-
bis,51 vaticinindole grandes hazafias y
prometiéndole su ayuda. En los muros
de la catedral cuelgan versos laudatorios
del notario Vidal en nombre de las Bale-
ares;52 de Juan Genovard, quien entre
alabanzas, le pronostica en nombre de
Delfos la victoria con ayuda de Marte, su
papel de legislador y de restablecedor de
la edad de oro (Vid. Apéndice VI-F); de

Jaime de Romanyd, quien en su Prognosti-
con formado por veintidds disticos, vati-
cina que con la ayuda divina, el empera-
dor tendrd una victoria muy cercana so-
bre los enemigos y conseguira el someti-
miento de Europa, Asia y Africa. El rey
catdlico tendrd un reino universal (Vid.
Apéndice VI-G). La Fortuna, asimismo,
dedica un distico al monarca, glosada
con otro distico del poeta, en el cual
afirma que si aquella pudiese darle algo
mas, podria arrojar a Japiter de su mo-
rada celestial (Vid. Apéndices VI-H y
VI-I); del médico Ju[an] And[reu], quien
afirma que Diana, abanderada, protege
las personas, la tierra —Ceres— y el mar,
de esta manera César serd el amo del
mundo; enumera todos los pueblos —ga-
los, partos, Roma, Libia, Cartago— que
temen al emperador, seguro remedio de
la tierra baledrica, asolada por los piratas
de Argel. Si ésta se rinde —ahora el poe-
ta la increpa directamente—, el vence-
dor no sera insensible a sus ligrimas y
sollozos (Vid. Apéndice VI-]). LaVirgen
Maria en seis hexametros anima con su
presencia al rey, que someters los reinos
de Libia, Asia y el cruel tirano de los tur-
cos, que traerd la paz y entonces habra un
solo rebafio y un solo pastor (Vid. Apén-
dice VI-K). En otro poema, el poeta se di-
rige a Febo Apolo, quien nunca ha can-
tado unos trofeos, un héroe ni un dia
mas ilustres, ni jamés la vieja Roma vio a
un Augusto mas feliz al contemplar otro
triunfo africano. La Fama es incapaz de
pregonar estas gestas, pues sdlo los dioses

47 Alude a Q, Cecilio Metelo, cénsul en 109 a.C., hermano de L. Cecilio Metelo Dalmatico, llamado Nu-

midico por su victoria sobre Yugurta (Vell. 2, 11, 2). Afirma Checa: «La imagen imperialista de CarlosV no alcan-
za su plena legitimidad politico-histérica hasta que la estirpe del emperador no se inserta en la historia romana»
(Checa:99). Cf. n. 52 donde el poeta propone para él el sobrenombre de Escipidn o su comparacién con Adria-
no, seglin est representado en el arco de la Universidad.

48 Vid. por ejemplo Caes. G.,2,7; Sall. I. 105, 2 donde se alude a los funditores Baleares.

49 Esta inscripcién no hace més que incidir en la declaracién imperial en la Dieta de Worms (1521) donde
se proclama defensor de la cristiandad. Cf. n. 42.

50 Prosternis nalido si hostes, fortissime, cornn, /nonne ego sum titulis dignus adesse tuis? Segin Massip el cuerno del
animal simboliza la unidad de las tres personas de la Trinidad, en este caso trasladada a la unidad y contundencia
de la accién llevada a cabo por Carlos contra los herejes (Massip:31).Vid. Apéndice VI-A.

51 Cf. Cic., Cat. 4,11 haec urbs, lux orbis terrarum. Vid. Apéndice VI-B.

52 El autor muestra en ellos su conocimiento del mundo clasico y propone que se conceda el apodo de Es-
cipidén —recordemos a los dos ilustres miembros de la familia Cornelia: P Cornelius Scipio Africanus maior y P Cor-
nelins Scipio Africanus minor— al emperador. Vid. Apéndices VI-C;VI-D;VI-E.
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pueden ensalzarle.5? Un ltimo poema de
Juan Andreu, buen conocedor de los
vientos antiguos, va dirigido al Aquilén,
para que se muestre favorable al César
(Vid. Apéndice VI-M).

Después de orar en la catedral, en-
cuentra el emperador un dltimo arco,
obra del Colegio de la Cofradia cate-
dralicia de San Pedro y San Bernardo.
Comprende dicho arco desde la cate-
dral a la casa de la cofradia. Dentro, a
cada lado tiene una capillita, una con la
figura de San Bernardo con un lema en
la mano que dice: Forte lignum et impu-
tribile elegit sibi artifex sapiens [El artifice
sabio eligid para si una madera fuerte e
incorruptible};34 otra, con la figura de
San Pedro con la siguiente inscripcibn: In
manu fua wirtus et potentia et imperium om-
nium [En tu mano la virtud, la fuerza y el
poder de todas las cosas].55 No faltan las
armas de su Majestad y las aguilas impe-
riales. De ahi que en las paredes vecinas
al arco haya tres breves epigramas, dos de
ellos reproduciendo un didlogo entre el
poeta y el dguila (Vid. Apéndices VII-A;
VII-B;VII-C). Por dltimo se hallan siete
disticos del notario Tomas Marcer con
una tnica alusién mitoldgica a Dios —el
Tonante—, insistiendo en las alabanzas
reales, animandole a la conquista de Tie-
rra Santa y al sometimiento de los partos
—persas— a la religion cristiana (Vid.

Apéndice VII-D).

CONCLUSIONES

Cartlos V, el emperador consciente
del valor de la imagen artistica como
medio de propaganda,5¢ debié quedar

satisfecho del triunfal recibimiento de la
ciudad de Palma, no menor que el que
en el resto de Europa se le ofrecia. Atrds
quedaban las Germanias (1520-23) y
ahora era total la entrega de la ciudad.
Cierto es que el monarca o debia
poder escuchar ni entender los versos a
su persona dirigidos ni leer los poemas a
él dedicados, pero la apoteosis estaba
asegurada. Se conseguia a través de una
arquitectura efimera que comprendia
imagenes de la mitologia clisica —Bria-
reo, Argos, Hércules, etc— y biblicas
—Sansdn, el dngel del Sefior, Balaam, Ju-
dith, etc.— a veces pintadas, a veces rea-
les;57 lemas procedentes asimismo de la
Biblia y de Virgilio, y una subscriptio o
versos, fruto seguramente de la misma
mano que escribiera las numerosas fi-
lacterias, inscripciones o titulos, que a
menudo resumian todo el curriculum
imperial desarrollado hasta entonces. Se
incide especialmente en la asuncién ro-
mana de Carlos, expresada en los titulos
de César y Augusto y su divinizacion,
mis propia de los emperadores poste-
riores. Campean las alegorias de las islas,
de la ciudad de Palma, de la Navega-
cidn, de la Mercaderia, de la Piedad, de
la Fortaleza, etc. El mundo animal esta
representado por el unicornio y las
aguilas que tienen voz propia. El mundo
vegetal estd representado por el olivo y
el laurel; los colores blanco y oro domi-
nan sobre todos los demas.

Casi dos décadas quedaban todavia a
este monarca itinerante ~como hemos
visto nuevo Hércules, nuevo Adriano—
hasta llegar a la abdicacion, el retiro en
Yuste, la muerte, el trayecto final, en

53 Vid. Apéndice VI-L. El poeta describe La Fama de manera bastante ajustada a la descripcién de Ripa:
«Tiene dos grandes alas, yendo toda emplumada, poniéndose por todos lados tantos ojos como plumas tiene, y
junto a ellos otras tantas bocas y otras muchas orejas» (Ripa: I, 395-396).

5 Cf. 1s. 40, 20, 1 Forte lignim et imputribile elegit artifex sapiens.

55Véase 1 Par. 29, 12 in manu tua wirtus ef potentia; in many fua magnitudo et imperitm omnim.

56 Alude a ello Checa recordando que el emperador llevé a Tdnez el pintor Vermeyen para que plasmara la

batalla (Checa:29).

57 Nos referimos a los nifios que representaban la Prudencia, la Piedad, la Fortaleza, y Ramon Llull o las
nifias representantes de Palma y Santa Prixedes, algo chocante estas Gltimas, habida cuenta que la mujer estaba
relegada en las representaciones. En las iglesias mallorquinas, por ejemplo, la noche de Navidad un nifio vestido

de mujer representaba a la Sibila hasta casi ahora mismo.
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suma, de aquél a quien servian el aire, el
mar vy las tierras y cuya fama acababa en
las estrellas.

APENDICES*
I-A

Carole bellipotensl, diros contendis ad Afros
Nos ubi pro Christo dedimus cum sanguine witam;?
I felix, pugnas committe, ac uince superbas
Gentes, et hinc nobis uenerandum redde sepulcrum,
In quo Rex superum jacuit; sic, maxime Clajesar,3
Perpetuos hominum poteris sperare triumphos.

[Carlos poderoso en la guerra, te diriges hacia los te-
rribles africanos, donde yo con sangre di la vida por
Cristo; ve feliz, traba combates y vence a los pueblos so-
berbios; devuélvenos de alli el sepulcro venerable en que
yacid el rey de los cielos; asi, gloriosisimo César, podras
esperar los eternos triunfos de los hombres)

I-B

Cla)esarea producte tribu, Rex maxime regum,4
Qua te fata ducunt arripe, quaeso, ulam.”

Si nescis(’, ego sum Praxedis sanguine ab alto
Romulidum iussus jam subitura tuos.

[Fruto de la estirpe cesirea, miximo rey de reyes,
sigue, te ruego, el camino por donde te llevan los hados.
Por si no lo sabes, yo soy Prixedes de la noble estirpe de
los descendientes de Rémulo, dispuesta ya a someterse a
tus mandatos]

1-C

Ciuitas ad C[ajesarem
Cla]esar, cui superi laetos cessere triumphos7
Barbaricasque acies uictrici sternere dextra,
Nitere, ne dubites, Africam, ac Babilonica regna
Imperio explantare tuo; ljajetabor in [ajenum
Et tua castra sequar sactosque adolebo penates.®
Non claues nec sceptra dabo, qufale sanguine multo
lam pridem peperere tui patresque ducesque.
Magna tuum deducet iter Balearica pubes,

. . [s
Dum pl‘dCldﬂ]‘ll llOblS pulmﬂm pacemque reportes.)

[La ciudad al César]

[César, a quien los dioses concedieron gozosos triun-
fos, y abatir las tropas barbaras con tu diestra victoriosa,
esfuérzate, sin duda alguna, en desraizar con tu poder
Africa y los reinos babilonios; me alegraré infinito y se-
guiré tu campamento y honraré tus sagrados penates. No
te daré ni las Haves ni los cetros que con mucha sangre ya
hace tiempo adquirieron tus antepasados y generales. La
gran juventud baledrica escoltard tu camino con tal que a
tu vuelta nos traigas una placida palma vy la paz]

I-D
De magno Carolo Quinto Imperatore sacratissimo
semper Augusto

Carolus armipotcnsm, hic est cui militat [a]ether,
Cui mare, cui terrae reges Orientis et Austri,
Oceani, Boreae, famam qui terminat astris. !
[Sobre el gran emperador CarlosV, siempre muy sa-
grado Augusto]

[Carlos armipotente es éste a quien sirven en la guerra
el aire, el mar, los reyes de la tierra de Oriente y del Aus-
tro, del Océano, del Boreas, cuya fama acaba en los astros]

I

Maiorica ad Cla]esarem. Ioan. Genouardus

Dum fortuna dabat, 12 titulis quod pingerer auri,
Inuidisse mihi plurima regna putes.

Non eram ab infrenis Numidis direpta sed illi
Nomine pallebant candidiore meo.

Tunc mea tercentam complebant littora puppes,1
Mercibus et uariis Carole diues eram.

Nunc iaceo infelix uix sinu miserabilis ulli,
Vixque meo possum tutior esse sinu.

Quare maesta prfajecor, prisco me redde nitori,
Ponendo Numidis dura lupata feris. 4

Reespice sollicitam, Caesar, mitissime Princeps:15
Principis est miseros eripuisse malis.

3

[Mallorca al César. Juan Genovard]

[Mientras la fortuna lo permitia, creerfas que muchisi-
mos reinos me envidiaban por el hecho de estar adorna-

Hemos dividido los textos en siete apéndices subdivididos, correspondientes a los arcos y edificios por los que pasaba el
séquito imperial. Se han suprimido las mayiisculas innecesarias y corregido numerosos errores a la vez que se ha normalizado la
grafia antigua de algunos vocablos en aras de una mejor comprensién.

Werg. A. 11, 8 bellipotens.

2Verg. A. 2,532 uitan cum sanguine / Ov. M. 2,610 / Cic. Tissc. 2,59,4 cum sanguine nitan.

3Verg. G. 2,170 maxime Caesar.

4 Ov. P. 2,1 maxinte regum.

5Verg. A. 1,401 qua te ducit uia.

6Verg. B. 3, 23 si nescis.

7Ov. M. 14,719 laetos molire triumphos.
8Verg. A. 1,704 flammis adolere penatis,
9Verg. A.7, 285 pacem reportant.

10Verg. A. 9,717 Deiphobe armipotens / 11, 483 Mars armipotens.

U¥erg. A. 1,287 famam qui terminet astris.
2Verg. A. 3,16 / 10,43 dum fortuna fuit.

3Verg. A. 3,71 litora complent / 6,901 / 3,277 litore puppes.

4 Verg. G. 3,208 duris parere lupatis.
15 Ov. Tr. 2, 1-147 mitissime Princeps.
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da con inscripciones doradas. No habia sido saqueada por
los desenfrenados nimidas, sino que ellos palidecian ante
mi nombre tan brillante. Entonces trescientas naves llena-
ban mis costas, y era rica, Carlos, en variadas mercancias.
Ahora yazgo, miserable, sin que nadie me compadezca,
apenas con una bahia, y casi no puedo estar del todo se-
gura en mi propia bahia. Por esta razén te suplico afligi-
da: «Devuélveme a mi antiguo esplendor, poniendo duros
frenos a los feroces ndimidas, vuelve a mi, acongojada, tus
ojos, César, afabilisimo principe; es deber de un principe
quitar los males de los infortunados»]

I-A
Vrbs Balearis. Ia. Romagnanus

Regnatorem orbis, 10 terrena et pondera caeli
Gestantem, stupefacta nouo Balearis honore,
Aduentuque sui regis laetata salutat.

Saeclaque Tithoni orat ei cum Nestoris annis,
Totius mundi imperium uitamque beatam.
Felices talem qui te genuere parentzes,17

Felix te tanto et tam fausto Principe mundus.
Magnum hic Alciden uidi fortemque Metellum,
Verique excellit longe tua gloria, Clajesar.

Nam tu monstra leuas mundo maiora, superbos
Plures debellas populos, !8 pentrantibus armiis.
Tu subigis Liby[aJeque duces, uastumque leonem
Turcarum profugas terresque premisque fugatum
Et quos Scipiadis tandem uix tempore longo,
Vno mense tibi dedit Africa uicta triumphos.
Tu Lutheri resecas Hydrae fruticantia colla
Antipodumque domas sedes, regna inuia priscis.
Non obiit tantum Alcides terracue marisue,22
Quam tu, qui terras omnes, maria omnia lustras.

19

21

Caetera si memorem tua, Caesar, maxima gesta,
Grande Maronis opus superarem et maius Homeri.

[La ciudad balear. Jaime Romanyi]

[Al soberano del mundo, que lleva el peso de la tierra
y el cielo, la [ciudad] balear, asombrada por el inusitado
honor y regocijada por la llegada de su rey, le saluda. Para
él suplica la edad de Titén junto con los afios de Néstor,
el dominio del mundo entero y una vida afortunada. Di-
chosos los padres que asi te engendraron. Dichoso el
mundo contigo, principe tan grande y tan feliz. Aqui he
visto al gran Alcides y al esforzado Metelo; muy por en-
cima de ambos sobresale tu gloria, César, pues t libras al
mundo de monstruos mayores, vences a mas pueblos in-
solentes, con armas penetrantes. T sometes a los genera-
les de Libia, ahuyentas al enorme leén de los turcos,

16 Verg. A. 2,557 regnatorent Asiae.

atemorizas y oprimes al fugitivo y los triunfos que Esci-
pién obtuvo por fin tras largo periodo, en un solo mes
Africa, vencida, te los ha concedido. Tt cortas las cabezas
que brotan de la hidra de Lutero y sometes las sedes de
los antipodas, reinos inaccesibles a los antignos. No reco-
rrié tanta tierra ni mar Alcides, como td, que atraviesas
todas las tierras, todos los mares. Si recordara, César, tus
restantes grandiosas gestas, superaria la obra ingente de
Mardn y la mayor de Homero.]

111-B
Vrbs Balearis antiquitus dicta Palma

Augurio magno tendes hinc Caesar in hostes, 23

Significat palmam nam tibi Palma fore.

[La ciudad balear antiguamente lamada Palma]
[De aqui te dirigirds con un gran augurio hacia los
enemigos, César, puesto que Palma significa que tendris
una palma]

HI-C
Sapientia

Te fortuna uolens, Caesar, [n]olensue sequetur,
Numquam uirtuti quae comes esse nequit.

[La Sabiduria]

[A ti Ia fortuna, César, te seguird de buen grado o a su
pesar, ella nunca puede dejar de ser compafiera del valor.]

IV-A

Accipe quod laeta, regum Rex optime,
Virtutum, semper tecum sociata perenni

Foedere, pando tibi, celestia fata recensens,
Veridicum oraclum quod nulla obliteret aetas.

Tu mihi restitues Solimos tuque impia regna
Calcabis; diras gentes, Magmete relicto,

Religione patrL111125 insistues uictorque per orbem
Optatam reddes cunctis per saecula pacem.Z(’

24

[Escucha, 6ptimo rey de reyes, lo que yo, la gozosa
madre de las virtudes, unida siempre contigo con un
pacto eterno, te revelo, examinando los vaticinios celes-
tiales, verdadero oriculo para que ninguna época lo borre
de Ia memoria. TG me restituirds Jerusalén y th aplastaras
los reinos impios, instruirds a los pueblos birbaros en la
religion de nuestros padres, una vez abandonado Maho-
ma, y victorioso por el mundo devolveris a todos la paz
anhelada durante siglos.]

7Verg, A. 1, 606 qui tanti talem genuere parentes / 10,597 per qui te talen genuere paresites.

18Verg. A. 6,853 debellare superbos.
19Verg. A. 8,295 uastum leonem.

20 Ov. H. 20, 15 tempore longo / F 5, 481 tempore longo.

2Verg. A. 6, 154 regna inuia uinis,

22Verg. A. 1,598 ferracque marisque / 6,801 nec uero Alcides tantuni telluris obinit.

2Verg. A. 12,917 tendat in hostem.
24Verg. A. 11, 294 rex optime.

25Verg. A.2,715 / 8, 585 religione patrum.
26Verg. A. 6,235 per saccula nowen.

27Verg. A. 6,546 i decus, i, nostrum; melioribus utere fatis.

28Verg. A. 3, 400 milite canpos.
29Verg. A. 4, 214 in sua regna recepit.
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IV-B

I decus, 1, nostrum, Caesar, iamque utere fatis,27
En adsum, tua castra sequar, cadet impius hosts,
Et iustas tandem soluet te uindice poenas
Pannonios tanto qui impleuit milite campos.
Te ad Istrum fugit seque in sua regna recepit29
Qui Libyla]e regnum Solimani separat armis.

Inmanis Caradin, praedo sceleratus et audax,
30

28

Africa in tota non audet sistere terra.
Quid memorem3!
Innunieras acies? ductosque ex hoste triumphos?
Quare age, ad optatos cursus fam dirige gressus32

Te Numidae infreni regem pictique Agathyrsi33
34

captum regem totiesque fugatas

Massyliique equites capient et tussa sequentur.

[Ve, ve, esplendor nuestro, César, y sirvete ya de los
hados, jea! estoy aqui, seguiré tu campamento, sucumbird
el impio enemigo, y finalmente, siendo ti el vengador,
pagard justos castigos quien ha llenado las Hanuras pano-
nias>> con gran cantidad de soldados. Huye de ti hacia el
Istro30 y se repliega a sus reinos _?uien divide el reino de
Libia con las armas de Solim:in,3 el cruel Caradin,38 pi-
rata perverso y arrogante; Africa no osa detenetlo en toda
su tierra. ;Para qué recordar la captura del rey y las innu-
merables tropas puestas en fuga tantas veces? Y los
triunfos ganados al enemigo? por esto jea! dirige ya tus
pasos hacia los rumbos deseados, a ti los ntmidas desbo-
cados, los tatuados agatirsos, y los jinetes masilios te
adoptarin como rey y obedecerin tus mandatos.]

\
Vibis Balearic[a]e ad suum Cla]esarem Epigramma

Tanta tuo aduentu contingit gloria, Caesar,
Vit certem cernens an mea uana fides.

Dumgque tuos, alii, numen terrestre, trivmphos
Extollunt, anceps carmine pauca cano.

Imperium fortuna, licet, regnumque negasset,
Hoc uirtute tibi bellica pr[aeda foret.

Laudibus est igitur merito dignissima namque
Quod rapturus eras, obtulit illa tibi.

[Epigrama de la ciudad balear a su César]

[Una gloria tan grande acaece con tu llegada, César,
que porfio en pensar si me engafio.Y mientras otros, di~
vinidad terrenal, ensalzan tus triunfos, yo, indecisa, canto
unos pocos hechos con un solo poema. Aunque la fortu-
na te negase el poder y el reino, con tu valor los tendrias
como botin de guerra. Asf pues merecidamente es muy
digna de alabanzas, ya que lo que ti te disponias a coger
por la fuerza, ella te lo ha concedido.

VI-A

Letale hereseos uirus si pellis ab orbe,
Caesar, ne inficiat caetera membra lues;
Prosternis ualido st hostes, fortissime, cornu,

Nonne ego sum titulis dignus adesse tuis?

[Si expulsas del orbe el veneno mortal de la herejia,
César, para que la peste no impregne el resto de los
miembros; si derribas, fortisimo, a los enemigos con tu
vigorosa energia, ;Acaso yo no soy digno de estar en tus
inscripciones?]

VI-B

Lux orbis, iam digne polo, fortissime Caesar,
Perge opus. En restant grandia gesta tibi.
Te Solymae expectant arces, Dauidica regna;
H[a]ec sunt, h[a]ec manibus digna trophea tuis.
Initium tanti primum dabit Africa belli: 5
Ipsa adero, et c[o]eptis prospera uela dabo. 40
[Luz del orbe, digno ya del cielo, fortisimo César, pro-
sigue tu labor. {Vamos! te quedan grandes gestas. Las for-
talezas de Jerusalén, los reinos de David te aguardan,
Estos son, éstos, los trofeos dignos de tus manos. Aftica te
dari el primer comienzo de tan gran guerra. Yo misma
estaré presente y daré vela prospera a tus empresas.]

Vi-C
Carolum imperatorem, regetn suum, Maijoricas
aduentantem salutant Baleares. Vitalis notarius

Salue, cui totus terrarum obtemperat orbis,41

30Verg. A. 1,541 /1,629 / 6,807 / 10,75 consistere terra.

31 Verg. A. 6,123 / 8,483 quid memoren:.

32 Verg. A.7, 429 Quare age / 11,855 / 5,162 / 1,410 derige gressum.
33 Verg. A. 4,42 Numidae infreni / 4, 146 pictique Agathyrsi {Pueblo de la Escitial.
34 Verg. A. 4, 132 Massiliique equites [Masilios, pueblo vecino a Numidia]. / 3, 114 iussa sequaniur.

35 Panonia, pais de Europa entre el Danubio y la Nérica, hoy Hungria. El pasaje se refiere a la invasién de
Hungria por parte de Solimin el Magnifico, que aprovechando las luchas entre cristianos invadid este territorio

con doscientos mil soldados (1526).
36 Verg. G. 3, 350 Hister [Danubio inferior].

37 Barbarroja era almirante (beiler-bey) de Soliméin el Magnifico. En inteligencia con éste, se apoderé de
Ttnez, cuyo rey, Muley Hassan, era vasallo de Espafia. Desde esta posicién y la de Argel amenazaba las costas de
los dominios espafioles de ltalia. Barbarroja fue derrotado en Ténez (1535)

38 Hayr al-Din (Mitilene, Lesbos 14652 - Constantinopla 1546) pirata y almirante turco. Prosiguid las direc-
trices de su hermano Biba Ariig, cuyo nombre corrompido, Barbarroja, le dieron los cristianos de Occidente.

39 Verg. A. 4, 12 uana fides.

40 Verg. A. 4, 546 uela dare / G.2,41 da uela / A. 1,35 uela dabant / 12, 264 wela dabit / 3, 191 uela damus /

8,708 uela dare / 2, 136 uela darent.
41 Verg. A. 1,233 terrarum clauditur orbis.

42 A, Campaner y Fuertes (1881:24) transcribe Ennosigaens y lo tilda de equivocacién en nota al pie, afirmando
que se trata de un neologismo y un helenismo a la vez. Propone una curiosa traduccién: «Salve, aun en las trai-
doras aguas del gran engendrador de males (el mar)». La realidad es més simple: se trata de un término homéri-
co aplicado a Neptuno, el que agita la tierra, usado por Juvenal en 10, 182 y por Amiano Marcelino en 17, 12.
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Carole, et in salsis Ennosigaeus*2 aquis,

Victor in Europa, Libyes sitientia regna
Excipe; te exoptant, te quoque, regna Asifae.

Quid mirum? tibi enim tellus, mare seruit, et aether;
Ductorem hic Christus cui dedit esse suum.

[Las Baleares saludan al emperador Carlos, su rey, en
su llegada a Mallorca. Notario Vidal]

[Salud, Carlos, a quien obedece todo el orbe de las tie-
rras y Enosigeo en sus aguas saladas. Vencedor en Europa,
recibe los sedientos reinos de Libia; te desean a ti, tam-
bién a ti los reinos de Asia, ;Qué hay de sorprendente?
En efecto, la tierra, el mar y el cielo te sirven; td eres éste
a quien Cristo concedié que fuese su pastor.]

VI-D
Ad eundem
Ortus et occasus, medius sol, quidquid et Arctos
Sub se habet, hfa]ec tua sunt. Machina tota tua est.
Tustitia et zelus fidei Imperiique potestas,
Carole, conclamant: omnia solus habe.43

[Al mismo]

[El oriente y el occidente, el mediodia y todo lo que Ia
Osa tiene debajo: esto es tuyo. Tuya por completo es la
miquina de guerra. La justicia, el celo de la fe y el poder
del Imperio, Carlos, te aclaman: tii solo tenlo todo.]

VI-E
Ad eundem
Dum Carolum in Poenos Mauors jam bella minantem
Prospicit, et classis grandia uela sufale:
Ponite Scipiad[a}e agnomen, maiora parantur
Gesta, inquit: Libya hoc fulmine tota cadet.

[Al mismo]

[Mientras Marte avista a Carlos amenazando guerras
contra los phnicos y observa las grandes velas de su flota,
dice: «Dadle el sobrenombre de Escipién, Se preparan
mayores gestas. Libia caerd por completo con este rayo.»]

VI-F
Ioannes Genouardus, Ad eundemn C.

43 Verg. E. 3, 107 solus habeto.

44 Verg. A. 1, 280 quae mare / 5, 20 cogitur aer.
43 Verg. G. 2, 170 maxime Caesar.

46 Verg. A. 11,899 / 12, 497 Marte secundo.
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Quae mare, quae tellus, liquidus quae concipit aer,44
Obstupefacta manent, non uisa, maxime Caesar,45
Maiestate tua, abs qua leges, tura, piumque

Et rectum emanant, letalis et hostibus horror,

Solus es, ut Delphi pandunt, qui Marte secundo*0
Tura dabis Turcis, Thanain frenabis et oras?’

Barbaricas magni septemque patentia Nili

Ostia; Saturni et renouabis tempora regis.48

[Juan Genovard. Al mismo C.]

[Lo que abarca el mar, la tierra y el limpido aire, per-
manece lleno de estupor, mdximo César, ante tu majestad
nunca vista de la que emanan las leyes, los derechos, lo
Jjusto y lo recto, y un horror mortal para los enemigos. T
eres (nicamente, segin Delfos manifesta, quien con la
ayuda de Marte, dards leyes a los turcos, pondris freno al
Tanais,*? a las costas birbaras, a las siete bocas abiertas del
extenso Nilo y restablecerds la época del rey Saturno.]

VI-G
Diuo Carolo V, monarch{ale inuicto, a Christo Deo
uero ad deuicendos uniuersos hostes suos destinato prin-
cipi. Dicatum prognosticon a lacobo Romagnano Balea-
rico.

Si quod ab aethereo demissum numen Olympo5?
uatibus inspirat pectus et ora mouet,

Europe atque Asia tibi cedent Afraque regna,
Caesar, et imperium claudet uterque polus.

Tamque senescenti surgunt noua saecula mundo, 3!
Orbe parant toto prospera fata uiam.

Tam: te Turca ferox metuit, formidat {sic] Arabique.
Te Tudea tremit, te pauet2 Armenius

Famaque Niliacas iam nunc tua territat urbes®>
Armaque iam domitant regna sub orbe sita.

[inperio hfajec totumque tuo mundum subiturumn,
Mire agnomen aui signa dat ecce tui,

Catholicum dici quem magno cum omine regem
Sacrorum Antistes maximus instituit,

Quod ne fortuito quisquarn, aut sine numine dinum>#
Euenisse putet, uox erit indi[c]tio.

Nam si Catholici repetatur nominis ortus,
Publicus et cunctis qui dominetur, erit.

Huius, tu, regni et successor nominis alti
Cum sis, hla]ec statuunt iuraque fasque tua.

47 Verg. A. 1,293 / 1,507 iura dabis / 12, 381 thoracis et oras.
48 Verg. A. 6,800 ostia Nili / E. 4,6 Saturnia regna.
49 Tanais, Sall. Ing. 90, 31, [Rio de Numidia, hoy el Derb, curso de agua perenne que pasa a cien kilémetros

de Capsa)

50 Verg. A. 8,319 ab aetherio Olympo /7,571 inuistum ntimen.

51 Verg. B. 4,9 surget gens anrea mundo,

52 A, Campaner y Fuertes (1881:25) en una nota expresa que panet asi transcrito por pauer es vocablo que
no se halla en los diccionarios; que parece formado sobre panicium, etc. La solucién es mis sencilla, se trata de un

simple error de imprenta.
53 Verg. A. 4, 187 territat urbes.

54 Verg. A.5,56 / 2,777 / 6, 368 sine munine dinum.

55 Verg. A. 6, 767 gloria gentis.
56 Verg. A. 4, 65 uatum praedicta mentes.
57 Verg. A. 2, 121 cui fata parent.
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Regi catholico regnum generale parandum est,
Quam magnum ut nonien, tam sit et imperium.
Primus, ad hoc ualidum, tuus, ingens gloria gentis,55

Hesperiae auspicium fecit et auxit auus.
At te iam mediis hfa]ec ad fastigia constat
Ire uiis, cedit terra subinde tibi.
His ego (si qua mouent uatum praesagia mentem)>0
Auguro cuncta tua sub ditione fore.
Quanta, per Italiam, et quot bella euiceris omnem,
Respice, cognosces quid tibi fata parent.57
Quid referam partumque decus, magnumque
triumphum,
Pannonio Turcam quum procul orbe fugas?
An dux Parthorum deiectus ab arce Tuneti,
Et capta urbs etiam gloria parua tua est?
Consilio praestans, felix et maximus armis,58
Auspice bella deo lataque regna geris.
Dotibus his tantis, quidquam Fortuna negare
Si uelit ipsa, nequit sicque secunda tibi est.
Cuncta haec concurrunt, ut coniectura probetur
Nostri uaticini certius esse rata;
Multaque practerea,3¥ quac prudens transeo, signant
Quem dixi finem, summe Monarcha, tibi!
Quare nil dubites inuadere, belliger, hostes,
Omnes peruinces, sic statuente deo.60

[Al divino CarlosV, monarca invicto, principe destina-
do a vencer todos sus enemigos por Cristo, dios verda-
dero. Prondstico dedicado por Jaime Romanyi, balear]

[Si enviado del celestial Olimpo un numen inspira el
corazdn de los vates y mueve sus labios, Europa, Asia y
los reinos africanos caerin ante ti, César, y ambos polos
circundardn tu imperio, Ya surge una nueva generacion
en un mundo que declina, por todo el orbe présperos
hados preparan tu camino.Ya te teme el horrible turco y
los arabes tiemblan. Judea se estremece ante ti, y el arme-
nio te tiene pavor.Tu fama aterra ahora ya a las ciudades
del Nilo y tus armas avasallan ya a los reinos situados bajo
el orbe. Estos y el mundo entero se someterin a tu
mando. He aqui que da sefias admirablemente el sobre-
nombre de tu abuelo a quien con gran acierto el Sumo
pontifice llamé «Rey Catblicor. Que nadie crea que ello
ha sucedido por azar o sin la aquiesciencia divina, el vo-
cablo ser la prueba. Pues si se reivindica el origen del
término catdlico serd universal y el que domine a todos.
Por ser ti1 el sucesor de este reino y nombre insigne, los
derechos humanos y divinos establecen estas tus prerro-
gativas. El reino universal ha de disponerse para el rey ca-
tdlico, para que cuanto mis grande sea el nombre tanto
lo sea también el poder. Para ello primero tu abuelo, glo~
ria inmensa de su linaje, robustecié la autoridad de Hes-
peria y la acrecentd. Pero es sabido que t vas ya por los
caminos de en medio hacia estas cumbres, inmediata~
mente cede la tierra ante ti. Con éstos yo (si algunos pre-
sagios mueven el pensamiento de los vates) auguro que

58 Verg. A. 2,399 maximus armis.

todo estard bajo tu poder. Observa cudntas y cudn gran-
des guerras has ganado a lo largo de toda Italia; sabras
qué te depara el destino. ;Qué decir del honor obtenido
y del gran triunfo al poner en fuga al turco lejos del
mundo panonio(’l? sAcaso el general de Jos partos, ex-
pulsado de la fortaleza de Ttnez, y la ciudad tomada son
también una pequenia gloria tuya? Excelente en el conse-
jo, afortunado y el mis grande en las armas, diriges gue-
rras y vastos reinos bajo la proteccién divina. Con estas
dotes tan grandes si la misma Fortuna quisiera negarte
algo, no podria, y por lo tanto te es favorable. Todos estos
hechos confluyen para demostrar que la prediccion de
nuestro vaticinio es mis segura. Ademas muchos hechos
que prudentemente omito, sefialan el fin que para ti he
mencionado, monarca supremo. Por esta razén no dudes
en atacar, belicoso, a los enemigos, a todos ganarés, ast
Dios lo ha decidido.]

VI-H
Fortuna

Caesaris inuicti mea stat rota cuspide fixa®2

Atque meas leges solus hic exuperat.

{Fortuna]

[Mi rueda esti fijada en la punta de la lanza del César
invicto y s6lo éste sobrepasa mis leyes.]

Vi-I
Ad eundem Caesarem, Distichon

Si fortuna tibi plus posset reddere Caesar,
[Aletheria posses pellere ab arce louem.

[Distico dedicado al mismo César]

[Si la fortuna pudiese otorgarte algo mis, César, podri~
as arrojar de la celeste mansion a Japiter.]

VI-J
In eiusdem ClaJesaris laudem, Epigramma. fo. And
medicus

Signiferi uarios describens Cynthia gyros
Corporibus, Cereri prialesidet atque mari.

Sic utrique polo dominaris, Caesar, ab Arcto
Lingquens Oceanum, corripis ipse Notum.

Austria, ian finem titulis impone®3 secundis
Amplius optandum nil superesse ualet.

Te populi metuunt Gallorum, Parthica regna,
Roma nequit gemitus claudere uicta suos.

Te Lybiae gentes, altae Cartaginis arces®*
Norunt, quosque tenet torrida zona uiros

O felix, felix tellus Balearica, gaude:
Carolus aduenit, tuta medella tibi.

Conteret audentes portus uiolasse quietos,
Et furtim populos surripuisse tuos.

Desine uipereos, gens impia, desine morsus,

59 Verg. A. 4,464 / 6,285/ 11,78 / 7,183 multaque practerea.

60 Verg. A. 2, 632 ducente deo.

61 Cf n.35 supra.

62 Verg. A. 11, 691 cuspide fixit.

63 Verg. A. 2, 619 finemque impone. secundis.

64 Verg. A. 4, 320 te propter Libycae gentes / 4, 347 Karthaginis arces.
65 Verg. A. 12, 584 pandere portas / 2,27 / 6, 574 panduntur portae.

06 Verg. A. 4, 459 post terga reuinctum.
67 La diosa del Cinto, Diana. Hor. C. 3,28 12.
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Tigridis et furias, M{a]enaliique bouis.
Algeri, tu pars nostri non parua triumphi,

Portas pande tuas,%% Induperador adest.
Si te conspiciet manibus post terga reuinctis,

Vincetur lacrimis planctibus ecce tuis.

66

[Epigrama en loor del mismo César. Juan Andreu,
médico]

[La Cintia®7 describiendo variadas vueltas de portaes-
tandarte preside la humanidad, la tierra y el mar. Asi eres
sefior de ambos polos, César, desde la Osa, dejando el
Océano, te apoderas del Noto. Austria, pon ya punto final
a sus titulos favorables. No puede quedar nada mis desea-
ble. Los pueblos galos, los reinos partos te temen, Roma
no puede acallar, vencida, sus gemidos. Los pueblos de
Libia, las elevadas fortalezas de Cartago saben de ti, y
también los hombres que habitan en el desierto. {Oh di-
chosa, dichosa tierra baledrica! regocijate. Ha llegado
Carlos, tu seguro remedio. Machacari a los que se atreven
a perturbar tus puertos tranquilos y a raptar furtivamente
a tus gentes. Deja pueblo impio, deja las dentelladas vipe-
rinas, los ataques del tigre y del buey de Ménalo. Argel, t&
eres una parte considerable de nuestro triunfo, abre tus
puertas, estd aqui el emperador. Si te ve con las manos
atadas a la espalda, serd vencido por tus ligrimas y sollo-
z0s.]

VI-K
Sacrosancta Virgo Maria, mater Dei, ad Carolum

En adsum, magni genitrix et sponsa Tonantis,
Natus adest, Trias omnis adest; tua fata capesse:
Tu Libyae, tu regna Asiae saeaumque tyranum
Turcarum, Caesar, subiuges, pacemque parabis
Marte tuo, et partam toto firmabis in orbe;

Vnus tunc pi\StOl’ tunc unum fiet 0Uﬂ&68

[La sagrada Virgen Marfa, madre de Dios, a Carlos]

[Ea! estoy aqui, madre y esposa del gran Tonante,%? mi
hijo estd presente, toda la Trinidad estd presente; asume tu
destino. T4, César, someteras los reinos de Libia, de Asia y
el cruel tirano de los turcos y obtendris la paz ganada
con tu guerra y la afianzaras en todo el mundo: entonces
solo habri un dnico pastor, entonces un Gnico rebafo.]

VI-L
Carolo Quinto, Romanorum imperatori, maximo,
Triumphatori

Haec, hymni celebrate regiique
Dulcesque et uarii, trophea, magnum
Heroa atque diem; hac magis nec unquam
lustrem explicuisti, Apollo Phaebe,7

Hac nec Roma uetus beatiorem

Vidit, cum aurea littus ad sonorum

Nauis Balleridos tulit, per orbem
Augustum impete feruido micantem
Spectantemque alium Africa triumphum.
At nunc cum reliqui parantur, huic quem

Ducis, Carole, nobilem triumphum
De Alcide, domitam tuis lacertis,
Coniugas uigilem leuemque Faman.
Heroum superare gaudet ista

Rees gestas, nimio sinu refusa.

At rerum est ca magnitudo, Caesar,
Quias terra geris et mari patenti,

Vt solus fueris quem adhuc, nec ardens
Ac centum ora ciens, sit assecuta
Fama ipsa: et iaceat tuumque nomen
Dinum uicta colit, cauit, stupet te;

Te solum superi, alme Caesar, ornant.

[A CarlosV, emperador de los romanos, el més grande,
Triunfador]

[Himnos regios, dulces y variados, celebrad estos trofe-
0s, el gran héroe y el dia. Jamds te referiste a nadie mas
ilustre ac4, Apolo Febo, ni la antigua Roma vio a nadie
mis dichoso por alld, cuando la nave dorada llevd a la
costa sonora de Baleares a un Augusto palpitante de fo-
goso impetu por el mundo y a la espera de otro triunfo
en Africa. Pero ahora cuando los demis se preparan,
unes, Carlos, la Fama, vigilante y liviana, entregada a tus
brazos, a este triunfo que diriges, conocido por Alcides.
Ella se alegra de destacar las hazafias de los héroes, des-
bordada por su gran corazén. Pero la grandeza de los he-
chos, César, que llevas a cabo por tierra y por mar
abierto, es tal que ti solo fuiste aquel a quien hasta ahora
ni la misma Fama vehemente y agitando cien bocas, al-
canzd; y estd abatida y, vencida, venera tu nombre divino;
esti atenta y estd sorprendida de ti. A ti s6lo te ensalzan
los dioses, César nutricio.]

VI-M
Ad Aquilonem, ut secundum pr{ajebeat se Carolo

Si te unquam tenui ivuat per aequor71

Aura ludere, navitarum et audis

Blandus uota, Aquilo, leuisque spiras,
Vnquam si se odium Noti remittit,

Nunc est cum omnia debeas in unam hanc
Diui Caesaris expeditionem

Conferre. Atque adeo tuas agit nunc

Partes Carolus, hostibus tuis qui

Bellum comparat, apparat cruentuni.
Quiod si uota deum abnuas rogatus,
Inuitus facias, utrem subibis

Non illum Aeolicum, sed arbitratu
Dispensabere Caesaris beati;

Quem siste incolumem Africanam in oram.”?

[Al Aquildn, para que se muestre favorable a Carlos]

[Si alguna vez te agrada, Aquildn, jugar a través del mar
con la leve brisa y escuchas benévolo las promesas de los
marineros y soplas ligeramente, si alguna vez el odio del
Noto se apacigua, ahora es cuando deberias conceder
todo ello a esta Gnica expedicién del divino César. So-
bretodo ahora desempenia tu papel Carlos, quien prepara

68 Vulg. Joan. 10, 6-3 et fiet unum ouile unus pastor.

69 Bl Tonante, Japiter en la mitologia latina.
7 Verg. A. 3, 251 Phoebus Apollo.

71 Verg. A. 3,126 / 3,664 / 10, 233 per aequior.

72 Verg. A. 3, 117 sistet in oris / 10, 323 sistit in ore.

73 Se refiere al episodio en que Ulises abordé en la isla de Eolia y al partir Eolo le entregd un odre en el
cual estaban encerrados todos los vientos excepto uno, el que debia llevarlo directamene a Itaca. Pero los com-
pafieros de Ulises abrieron el odre y se escaparon todos los vientos desencadenéndose una gran tormenta.
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y organiza una sangrienta guerra contra tus enemigos.Y
si a pesar de los ruegos rehtisas los deseos de los dioses, lo
haces forzado, no soportaris el célebre odre edlico’ sino
que seras dirigido por el criterio del bienaventurado
César: condicelo, incélume, a la costa africana.]

VII-A
Poeta ad aquilam

Dic mihi quem portas, uolucrum regina, monarcham,
Cur pelago ueniens classica tanta mouet?

[El poeta al dguila]

[Dime qué monarca llevas, reina de las aves, ;Por qué
viniendo por el mar hace sonar tantas trompetas?]

VII-B
R. Aquila poet[aje

Captus amore/4 pio, gelido uolitauit ab Axe,
Et geminis alis Punica regna petit.

[El aguila responde} al poeta]

[Preso de piadoso amor, vold desde el polo gélido y
con sus dos alas se dirige hacia los reinos ptinicos.]

VII-C
Qufaje causa
Vulpeculas agitat rostro pedibusque subactas,
Post Boream Liby[a]e proelia magna parat.

[¢Qué motivo?]

[Agita las vulpejas sujetas por la cabeza y los pies, tras
el Boreas prepara grandes combates en Libia.]

VII-D
CloV Lri Aug.to Thom. Marcer notar.s

Belliger, armipotens, Caesar, Baleare supinum
Visisti regnum: ni tua dextra fauet?
Oppressos releuans, renouando caetera prisca,
Restitues Palm([ale nomen, et orbis opes.
Auspicio caeli superas fastigia regum;
Sic Aquilae praestant, altius utque uolant.”>
Rumpe moras,”® peragens quae ex te descripta
leguntur:
Telluris sanct{ale, Carole, carpe uian.
Barbara gens dabitur, ueniet tua sub iuga Parthus;
Quemque crucis signum concelebrare iube!
Ecce salutiferum praecedens omnia signum,
Hoc tibi concedet Parthica regna dari.
Hinc genibus ﬂexis,77 animam reddendo Tonanti,
Te merito sanctum, Caesar, in orbe tenent.

[A CarlosV, emperador augusto, Toméas Marcer, notario]

[Belicoso, armipotente, César, visitaste el orgulloso
reino balear. ;No es propicia tu derecha? aliviando a los
oprimidos, renovando todo lo antiguo, restituiris el nom-
bre de Palma y el poder del mundo. Con el auspicio del
cielo superas las cimas reales; las dguilas sobresalen tanto
cuanto mis alto vuelan. No tardes cumpliendo aquello

74 Verg. A. 12,392 / B. 6, 10 captus anore.
75 Verg. A. 11, 751 utque wolans.

que escrito de ti se lee: «Dirigete a Tierra Santa, Carlos.
El pueblo barbaro se te entregard, vendrd el parto bajo tu
yugo; ordena que cada uno rinda culto a la sefial de Ia
cruz. He aqui la sefial salvadora que a todo precede; esto
permitird que los reinos partos se te entreguen. A partir
de este momento, arrodillados, entregando el alma al to-
nante, merecidamente, César, te tienen por santo en el
mundo entero.»]
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La palabra emblema proviene del
griego v significa lo puesto, aviso; se uti-
lizaba para la parte principal de los ador-
nos de mosaicos donde se representaba
un motivo, figura o paisaje (Esteban Lo-
rente:313). Se caracteriza por la repre-
sentacidén de una accidn, suceso histdrico,
mitoldgico o legendario y por estar do-
tado de un desarrollo verbal, literario,
generalmente contenido en un epigrama
que explica la imagen; a lo que hay que
afadir, casi siempre, un comentario de
caricter moral (Rodriguez de la Flor:53).
Se trata, por tanto, de una composicién
simultineamente pictdrica (imagen) y
poética (texto) formada por la pictura o di-
bujo, un lema o mote y un epigrama o subs-
criptio que explica lo que representa la
pintura dando una interpretacién de la
misma!. Uno de los origenes del emble-

ma estd en el campo de la literatura doc-
trinal y eclesidstica. Se trata de la lista de
vicios y virtudes que son utilizados como
un topico para la predicacion y que, muy
a menudo, aparecen unidas a imagenes de
caricter simbdlico con las que (y en las
que) esos vicios y virtudes se reconocen
(Rodriguez de la Flor:38). Los motivos
visuales de los emblemas responden a
codigos que no resultan ajenos a la inte-
lectualidad del mundo renacentista y ma-
nierista; buscan la originalidad por lo que
no dependen Gnicamente del ingenio de
su inventor, sino que necesitan justificar-
se en la tradicién cultural clésica cristiana
(Mosquera Cobian:90).

Los primeros pasos de la emblematica
en Espafa se dan con el Emblematum Li-
ber de Andreae Alciati.2 La novedad de Al-
ciato consiste en introducir un formato

! El lema o mote, segundo elemento de este emblema triple, deriva de las divisas o simbolos usados por los
caballeros en el mundo cortesano, los cuales llevaban una insignia o bandera con una palabra o frase como ex-
presién del ideal que buscaban. El epigrama va redactado generalmente en verso para que el lector lo recuerde
mejor aunque algunos autores lo hicieron en prosa, pero siempre de extensién breve. (Sebastian 1995:13). El ter-
cer elemento de la composicién emblemitica apenas hace su aparicién en las portadas de los libros pertenecien-
tes a este apartado, reduciéndose el emblema a la imagen y al lema. Una explicacién posible a la desaparicién det
epigrama en estos grabados, se basarfa en la idea de la funcién que dichos emblemas ejercen en la portada del
libro y en relacién a la finalidad didictica y religiosa con la que nacieron estas composiciones (el texto colocado
en la parte inferior de la imagen, servia como medio de explicacién del motivo representado con una fuerte
carga moral). Sin embargo, gran parte de los emblemas de estas portadas representan las marcas tipogrificas del
impresor de la obra (éste, a su vez, basindose en las fuentes de la emblematica, crea a partir de ella, su sefia de
identidad propia o de su taller) o marcas de identificacién del autor, mecenas o destinatario del libro, las cuales
no portan un texto explicativo eliminindose, de esta forma, el epigrama de los emblemas.

2 En el siglo xvi la Emblematica era un género dirigido a un pablico minoritario, fundamentalmente, por dos
razones: estaba escrita en latin y presentaba una compleja asociacion de ideas e imdgenes, que le infundian un ca-
racter hermético, dificil de descifrar. Con el paso del tiempo, el género abarc circulos mas amplios al empezar a
escribirse en lenguas vulgares. La emblemitica se convierte, por consiguiente, en un instrumento didactico y pro-
pagandistico que obligaba al lector su atencién y participacién, fijando las ideas en su memoria (Mosquera Co-
bian:90 y Matilla:32). Un método como la emblemitica, capaz de coordinar un analisis de significados, puede ser
un medio eficaz para elaborar la sintesis cultural de una época determinada (Rodriguez:117).
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que convence a los ingenios renacentistas
de que el emblema es una férmula que
intenta, entre otras cosas, integrar la lite-
ratura con el arte y el saber clasico con la
filosofia popular (Campa:43). De este
modo Alciato habia concebido como un
juego de ingenio y como un manual de
comportamiento €tico para un nuevo
tipo de lector en un marco «profano»
utilizado en Espafia, poco tiempo des-
pués, como un instrumento prioritario al
servicio de la ideologia contrarreformis-
ta. Resulta 1égico, por tanto, el interés
que las instituciones eclesisticas —de las
cuales hay que situar, a la cabeza, a la
Compailia de Jestis— demuestran por este
nuevo género.

Este «hibito embleméitico» que se
pone de moda a finales del siglo xvi,
llegando a convertirse en una corriente
artistica y literaria durante el siglo xvii,
no influye de modo decisivo en los es-

;;o@m(ENTARm‘f\i»uw ,"

: L P o

DISPVTATIONVM
INTERTIAMPARTEM

DLV O MR
TOE RIS

Figura 2

critores jesuitas.? A finales del siglo xvi la
Orden Jesuita se identificd de lleno con
el libro de emblemas dandose cuenta de
su potencial innovador como arma de
combate contra la herejia protestante,
como texto de estudio, como vehiculo
para enaltecer a Dios, como formato
para su sistema de oracién y, finalmente,
como medio para dar a conocer la his-
toria y los ideales de la Orden (Cam-
pa:44). Esta importancia del emblema
en las 6rdenes religiosas queda patente en
los libros, al estar un gran ntmero de
ellos escritos por autores religiosos y es-
tar sus portadas ilustradas por dichos mo-
tivos. Desde este punto de vista, debo
sefialar que, un gran ntmero de las por-
tadas analizadas en este apartado, presen-
tan en su parte central un emblema o
simbolo jesuitico.

En la primera de las estampas (Figura
1) se representa la iconografia del Sagra-

3 En el paso del siglo xv1 al xvil, nos encontramos que los emblemas del Renacimiento presentan una
mayor complejidad que los de la centuria siguiente, ya que en un primer momento, el mundo de la emblematica
pertenecid a un reducido circulo de eruditos creando, con posterioridad, una moda que, al difundirse, se popu-
larizé. Por otra parte, si las obras emblematicas del siglo XVI se escriben, por lo general, en latin, en el siglo xvii,
se haran en lengua vulgar, haciéndose accesibles a todos los grupos sociales. (Gonzilez de Zarate:23).



EL EMBLEMA COMO ELEMENTO ICONOGRAFICO. .. 111

do Corazén de Jesis,* con el anagrama
Jjesuita IHS, dentro de un marco ovalado
a modo de «tarja manieristar. A cada uno
de los lados se sitGan los cuatro evange-
listas con sus respectivos simbolos, escri-
biendo las Sagradas Escrituras o en el
momento de su inspiracién.’ Este tipo de
marco ovalado con el anagrama y el Sa-
grado Corazdn, se convirtié en el em-
blema de la orden jesuita; prueba de ello
es su aparicion en las portadas de estos li-
bros cuyo contenido esti relacionado con
la institucién eclesidstica o algtin miembro
de ella.

El siguiente grabado (Figura 2) repi-
te la misma composicién de tipo oval
con el anagrama IHS y el Sagrado Co-
razbn en su interior, al que se le afiade
la figura de Cristo clavado en la cruz,
relacionindose, asi, la iconografia de la
Muerte de Cristo con los tres clavos del
Sagrado Corazén. A los lados se colocan
los cuatro Doctores de la Iglesia Latina,
centrados por una figura entronizada, en
la parte inferior. Garcia Vega considera
que dicha figura corresponde al retrato
de Santo Tomas de Aquino lo que que-
darfa justificado por Los Comentarios
del Santo, contenido del libro al que
pertenece la portada. Por otra parte,
Santo Tomis fue canonizado en 1323
por el papa de Avignon, Juan XXII,
convirtiéndose, de esta forma, en moti-
vo de orgullo de la orden de los domi-

nicos que lo celebraba como el quinto
doctor de la Iglesia Latina (Réau:282).

Como tedlogos mas notables de la
Iglesia Latina, los cuatro doctores se re-
presentan con sus correspondientes atri-
butos: la mitra de San Agustin y San
Ambrosio con sus respectivas vestimentas
episcopales, el capelo cardenalicio de San
Jerénimo —aunque las fuentes revelan
que nunca llegd a ser cardenal-6 y la
tiara papal de San Gregorio.” Junto a los
Santos se entremezclan guirnaldas, frutas
y elementos vegetales con un claro sen-
tido decorativo. La presencia de las tres
miscaras en los angulos del marco ova-
lado tiene su justificacién en la revalori-
zacién que, dentro de la estética manie-
rista, se le estd dando a la pintura pom-
peyana. Es comprensible que, siendo con-
siderados padres espirituales de sus disci-
pulos, estos cuatros doctores presenten
como atributo principal —y comtn en
todas las figuras— un libro como simbolo
de su saber evangelizador. Varios libros
amontonados aparecen, también, junto
a la quinta figura como un acercamiento
al modelo de predicacién y santificaciéon
representado a partir de los cuatro Doc-
tores de la Iglesia Latina.

Otra variante del emblema jesuita
aparece en la portada del libro de Co-
mentarios de los trece libros de Job, escrito
por el franciscano Juan de Pineda (Figu-
ra 3); en donde, dentro del mismo

4 Los precedentes de este emblema pueden buscarse muy lejos; el corazén humano siempre ha sido un sim-

bolo de amor carnal o mistico. En sus sermones San Bernardo habla sin cesar del «muy dulce corazén de Jestis.
Sin Embargo fue a finales del siglo xv1, cuando aflord en la imagineria popular el Corazén de Jesiis atravesado
por tres clavos. (Réau:52).

> En el dngulo izquierdo superior se representa a San Lucas pintando a LaVirgen, a la que se imagina con el
Nifio en sus brazos; junto a él se coloca el toro, animal del Tetramorfos identificado en su iconografia. A su lado
San Marcos, acompafiado por el lebn, se dedica a la tarea de la escultura. La parte inferior izquierda recoge el
momento en que laVirgen se aparece a San Juan en la isla de Patmos. A su lado San Lucas lee un libro que le
sostiene el dngel (personaje-atributo de su Tetramorfos) (Garcia Vega 1984:215),

Esta representacién es poco usual dentro de la iconografia cristiana por lo que resulta muy dificil encontrar
el modelo tomado para la composicién. Réau defiende la existencia de un tipo formado por Cristo en majestad
entre los cuatro animales del Tetramorfos y otro que representaria el Sagrado Corazén de Jess, pero es poco fre-
cuente la ilustracién de estos dos simbolos iconograficos en una misma estampa. (Réau:49, 50-53).

6 San Jerénimo nunca fue cardenal, simplemente ejercié funciones de secretario del papa Damaso. El capelo
cardenalicio se le concedid como atributo a partir del siglo X1v, después de la publicacién de Hiéronymianus por
Giovanni d’Andrea. (Réau: 11, IV, 144),

7 Se podria considerar como un caso aislado la representacién de San Gregorio con barba, ya que el tipo ico-
nogrifico de este Santo se corresponde con un hombre imberbe y con la tiara rematada en la cruz pontificia de tres
travesafios (Réau: II IV, 48).
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Figura 3

marco oval {en esta ocasién unido por
cabezas de dngeles), se repite el anagra-
ma IHS, el corazdn con los tres clavos y
en la parte superior, en lugar de colocar,
como en los grabados anteriores, a la fi-
gura de Cristo clavado en la cruz, se re-
presenta la iconografia de Jesas portador
del globo terriqueo en la mano derecha
y una cruz en la izquierda. El mismo
tipo se repite en otro de los grabados
(Figura 4) en donde el Nifio Jests porta
s6lo la bola del mundo en una de sus
manos, quedando reducida, la iconogra-
fia del Sagrado Corazdn, a los tres clavos
de la cruz (representados en la parte in-
ferior del marco).?

Ademis de la Compania de Jests,
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Figura 4

otras 6rdenes religiosas como los domi-
nicos o franciscanos hacen uso de este
nuevo lenguaje emblemitico como
medio de identificacion de las diferentes
instituciones y como vehiculo transmi-
sor de ideas. Se explica, asi, la aparicion,
en otro de los grabados (Figura 5) de la
cruz dominica, adoptando el remate una
forma de flor de lis, o el simbolo fran-
ciscano (Figura 6) con los brazos cruza-
dos, simbolo de fraternidad, los cinco
estigmas de San Francisco y los tres cla-
vos de Cristo unidos en un mismo
marco.

El emblema de las drdenes religiosas
nace en el siglo XVI como instrumento
de meditacién (especialmente en el caso
de los jesuitas), pero es durante el siglo
xviI cuando se crea un complicado apa-
rato tedrico que apoya otras posibilida-
des para la creacién emblematica ya sea
en la retdrica, en las decoraciones ptbli-
cas o en las fiestas de canonizacién y

8 La iconografia del Nifio Jestis con el globo se popularizd en el siglo xviL. Es en este momento cuando una
joven carmelita crea la Asociacién del Nifio Jestss. Sin embargo este modelo iconogrifico ya habia sido difundido
en Flandes por Van Eyck y en Italia por Guido Reni. Es frecuente en el arte de la Contrarreforma expresar el
presentimiento de la Pasién y Muerte de Cristo mediante simbolos transparentes (véase apartado IV.1) (Réau: II

1V, 45).

9 La representacién del anagrama de la orden jesuita (IHS) rodeado por un sol estd presente en los Emblenas
Morales de Sebastian de Covarrubias Horozco (1610), siendo con probabilidad su fuente de inspiracion las por-
tadas y laminas ilustradas de los libros publicados en la segunda mitad del siglo xvi, aunque el lema es diferente.
El mote de los emblemas de Covarrubias hacen referencia al sol, al elemento del fuego (la fuente de inspiracién
podria ser la Divina Comedia de Dante) frente al lema del emblema jesuita de estas portadas que aluden a la figu~
1a de JesGs (En el nombre de Jests todos los hombres se doblan).
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beatificacién (Campa:54).

Sin embargo la funcién del emblema
como marca de identificacién no sdlo se
reduce a las instituciones religiosas, sino
que se extiende como sefia de identidad
de los impresores o de sus talleres, asi
como de personajes relevantes en el
mundo eclesiastico, nobiliario o cultu-
ral. Las marcas tipograficas se integran
dentro de la portada con una funcién
de dato histérico reafirmando la indivi-
dualidad del artista. En este sentido la
gran mayoria de los impresores tomaban
como modelo fuentes emblematicas ex-
tranjeras (Italia, Paises Bajos, Alemania)
llegadas a Espafia en forma de grandes
tratados y compilaciones siendo, en al-
gunas ocasiones, traducidas por huma-
nistas espafioles a raiz del auge que el
mundo simbdlico y alegérico obtiene
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en la segunda mitad del siglo xv1.10

Una gran parte de las portadas
pertenecen a este grupo de las marcas
tipogrificas. Supone una tarea dificil
precisar con exactitud el modelo —o
modelos— empleados por el artista a la
hora de realizar el motivo, pues mu-
chos grabados presentan elementos y
figuras imposibles de reconocer en las
obras emblematicas consultadas. Sin
embargo lo que si parece estar claro
es que varios de los emblemas publi-
cados por Alciato han servido como
base y modelo de varias de las estam-~
pas. Este es el caso de la representa-
ciéon simbdlica de la Concordia
(Figura 7) en donde sobre un altar,
varias cornejas se sitGan en torno a
un cetro. La presencia de estas aves
significa fidelidad y lealtad mutua; el

10 Alciato es considerado el fundador de la que posteriormente se llamaré Literatura Emblematica con la pu-
blicacién en 1531 del Emblematum Liber. A partir de este momento surge una rapida actividad de traduccién del
libro que se extiende por Europa, llegando poco tiempo después a Hispanoameérica. La traduccién de Alciato en
castellano aparece en Lyon en 1549 por el humanista vallisoletano Bernardino Daza «El Pinciano», cuya obra fue
difundida en Espafa por Juan Mal Lara en cuya Philosophia Vitlgar, de 1568, se comentan e insertan numerosos

pasajes del Emblematum Liber. (Rodriguez de la Flor:50).
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cetro es el signo de gobierno,!! es el
«cetro del Principe y el estado Real
fundado en la concordia del pueblo v
de todas las 6rdenes de la Repablica»
(Bernat Vistarini-Cull:236).

Otro de los grabados (Figura 8) re-
presenta a una cigliefia alimentando a
otra, basada en el Emblema 30 de Alcia-
to; en éste la cigiiefia famosa por su pie-
dad, calienta en un nido a sus pollos (en
este caso s6lo uno) y espera que este re-
galo se le devuelva reciprocamente, ya
vieja cuando tenga necesidad de este
auxilio (Alciato:63-4). Este grabado se
debe entender dentro de las caracteristi-
cas de la obra. En este sentido se esta-
blece una relacién entre el destinatario
y quizds mecenas de la obra y la estam-
pa. En el emblema de Alciato la justicia
se manifiesta de una forma natural en el
agradecimiento que los hijos realizan a
sus padres, a los que siendo ancianos,
alimentan y cuidan hasta su muerte. En
la portada, la justicia estaria representada
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a través de la cigiiefia, aludiendo a la
piedad v «gran virtud» que debe poseer
todo hombre, tal y como se explica en
el epigrafe: PIETAS HOMINIS TUTISSIMA
VIRTUS (LA PIEDAD DEL HOMBRE ES LA
MAXIMA VIRTUD), refiriéndose, quizas, a
la figura del impresor o del mecenas de
la obra.

En otra de las estampas (Figura 9) se
representa a un cuervo que, tras ser en-
venenado por un escorpidén y cogién-
dolo por el pico, lo arroja a las aguas.
Esta basado en el Emblema 172 que en
relacién con el contenido de la obra
(primer libro sobre la enfermedad infec-
ciosa del tabardillo) podria tratarse de
una representacién del tema de la
muerte que, al igual que el escorpidn,
sufririn los que padezcan esta enferme-
dad o, por otra parte, teniendo en cuen-
ta el texto escrito encima del grabado
(«acceserunt quedam medice animad-
versiones»)12 y la sintesis del contenido
de la obra redactada en la portada,!3 po-
dria tratarse de la «Justa venganza» de
Galeno hacia los detractores de su teo-
ria. El antecedente de esta imagen estd
en la fabula de la obra de Kilian, en la

1 El fundamento histérico de este emblema se remite a los tiempos en que el cénsul romano Camilo diri-
gid su vista hacia el Capitolio y suplicé a los dioses que, si aplicaban aquellos disturbios levantaria un templo a la
Concordia, lo que asf fue y entonces puso sobre el altar un cetro y varias cornejas a su alrededor. (Alciato:73).

12 «Censuras médicas a aquellos que han ido en contra».
13 «Atque de Galeni Placitis Liber alter, quo omnibus fere medicis, qui predictum autorem ...».
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que un cuervo con un escorpién en el
pico, se acompafia del epigrafe: «Perni-
ciosa vindictae cupiditas. Ne dicas, quo
modo fecit mihi sic faciam ei: reddam
unicuique secundum opus suumy. 4

Otro de los emblemas tomados de Al-
ciato es el de la Fortuna (Figura 10). Est4
formado por un caduceo (atributo de
Mercurio) al que se le incorporan unas alas
en los pies y en la cabeza, sobre el que se
enroscan dos serpientes enlazadas por los
cuernos de la cabra Amaltea, como sim-
bolo de la Fortuna!s y fruto de la Con-
cordia.16 Esta misma imagen aparece en la
obra de Paolo Giovio, como empresa de
Andrea Alciato, con la que se alude a los
frutos que pueden alcanzar los que se de-
dican al ejercicio de las «Buenas Letras». 17
Por otra parte, Ripa defiende, cuando se
refiere a la alegoria de la Concordia, que
los cuernos entrelazados representan la
unién de pensamientos y voluntades de di-
versas personas. El hecho de que aparezcan
dos cornucopias y no una, es producto de
los buenos frutos que conlleva la virtud de
la concordia (Ripa:10).

El siguiente grabado (Figura 11)
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trata el tema del Emblema 160 (La
Ayuda Mutua) en el que un ciego (con
la compafiia de un perro) lleva sobre los
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14 Tomado de los Proverbios 24 y 29 (Kilian 1594:149).

15 El caduceo con las sierpes enroscadas y las alas gemelas alzadas entre los cuernos de Amaltea (dos cornu-
copias), significa que los hombres de mente poderosa y elocuente son muy favorecidos por la Fortuna (Alcia-

to:156).

16 (FRUCTUS CONCORDIAE» (<ERUTOS DE LA CONCORDIAY).

17 La empresa se acompaiia del siguiente texto: «Trajo asimismo por empresa al doctissimo varon Andrea Al-
ciato, que poco ha passo desta vida al caduceo de Mercurio, con el cuerno de la divina Cabra Amaltea, querien-
do dezir, que con la copia de la doctrina, y con la facultad de las buenas letras, de quien Mercurio es Principe,
habia alcanzado digno premio de sus trabajos: pero en effecto esta hermosa empresa tuvo necessidad de anima y

mote (Giovio:143)
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hombros a un cojo y recibe de éste el
don de los ojos, al igual que el cojo re-
cibe a cambio los pies (Alciato:202-3).
Bste emblema no tiene mucho que ver
con el tema de la obra (poemas extem-
porineos de Amberes) pero si con la
marca del impresor del libro, Ioannes
Withagius, cuyo nombre se representa
en el fondo del grabado. Otra de las
imagenes inspiradas en la obra de Alcia-
to (Figura 12) representa a la Fortuna y
al Arte en un mismo barco. Se trata del
emblema 98 (el Arte ayuda a la Natura-
leza) en donde los protagonistas son los
dioses Mercurio y Fortuna. Esta, inesta-
ble, se representa con una vela en las
manos para indicar que depende su mo-
vimiento de la fuerza y direccion del
viento. Mercurio, por el contrario, pre-
tende dominar a la Fortuna conducien-
do el barco para significar que «el
fundamento y estado de los estudios y
artes liberales era firme, y los que lo
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Figura 13
saben y deprenden no pueden ser derri-
bados por ningin impetu de fortuna»
(Alciato 1549:132). El emblema aparece
recogido en el libro de Fabricii, en el
que se alude a la inestabilidad de la For-
tuna, frente a la prudencia y sabiduria
del Arte, representado a través del dios
Hermes y sus atributos (Fabricii:179).
Una mano con cinco 0jos es el tema
principal del siguiente grabado (Figura
13). Bsta imagen aparece recogida en los
Proverbios Morales de Pérez de Herrera
(1618), con el mote: «Vigile Labore»
(con labor vigilante) y el texto: «Argos
conviene que seas/ Vigilante peregrino,
/para no errar el camino» (Moreno
Cuadro:25), en la que se alude a la pru-
dencia que ha de tener el buen monarca
en su gobierno y cuya imagen deriva
del emblema 16 de Alciato, con el lema:
«Que hay que vivir sobriamente y no
creer a la ligera».18 Estos consejos no so-
lamente deben ser aplicados por el rey,

18 Fste emblema aparece representado en la puerta principal de la catedral de Sevilla, con motivo de la ca-
. . ,p p . . .
nonizacién de San Fernando, asi como en el timulo de Felipe 11, en la Universidad de Salamanca, en el que fi-
gura la mano con los ojos, simbolo de la prudencia y vigilancia (Moreno Cuadro:25 y Alciato:47).
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Figura 14

también el impresor del libro (Luis San-
chez), tomando el emblema como
marca tipografica, ha de realizar su tra-
bajo con prudencia y vigilancia.

Lejos ya de la obra de Alciato como
modelo emblematico, se encuentra otro
grupo de grabados cuya fuente de inspi-
racién es mas dificil de precisar y que,
en muchos de los casos, resulta desco-
nocida. De las cinco portadas, tres se ca-
racterizan por ser marcas tipograficas. La
primera de ellas (Figura 14) presenta el
lema «Caelestis origo» (de origen celes-
tial) en donde un brazo humano sostie-
ne una antorcha encendida por los rayos
del sol. Seria, por tanto, el ingenio hu-
mano que tiene mucho de «duz celes-
tial» (Bernat Vistarini-Cull:79).

Otro de los emblemas representa
una grulla que, con una pata levantada,
sostiene una piedra mientras pisa una
calavera con la otra (Figura 15). De su
boca emana una cartela con el lema:
«Vigilate» que, segin Garcia Vega, sim-
bolizarfa la cualidad ensalzada por el
impresor Guillermo Droy, que es el de
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Figura 15

la vigilancia y la atencién por el trabajo
bien hecho.’® El modelo estd tomado
del emblema 34 de la obra de Nicolaus
Reusner.20 Sin embargo la presencia de
la calavera, bajo nuestro punto de vista,
haria referencia a un significado mis es-
piritual en el que se aludiria a la idea del
hombre vigilante y preparado para la
muerte. Resulta obvio que el autor de
este emblema tomé dicha referencia de
las Sagradas Escrituras, tesis que también
comparte Garcia Vega que llegando mas
lejos, asegura estar basado en el frag-
mento evangélico «Benditos aquellos
que estin vigilantes cuando llegue su
acero» (Garcia Vega:324).

La siguiente portada pertenece a lo
que podriamos llamar «Emblematica
Parlante», es decir, que el nombre o
alglin rasgo del autor o mecenas de la
obra aparezca reflejado, de un modo u
otro, en el emblema. En este caso se
trata Alfonso de Torres Turriculano, pa-
trono del colegio de San Isidoro de
Madrid, cuyo escudo (Figura 16) estd
formado por cinco torres con el lema

19 Este simbolismo est4 basado en San Isidoro (1951:308-309), capitulo VII, «De las Aves», segiin defiende

GarciaVega (324).

20 La imagen se acompaiia del lema: «Cura sapientia crescit» y del texto: «Sive volat, Palamedis avis, grus, sive
quiescit: Arreptum lapidem gestat ubiq pede»r. (Reusner:95).
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Figura 16

«Turris Fortitudines afacie inimicorumn»
(Torres Fuertes para vencer al enemigo).

El siguiente emblema (Figura 17),
formado a partir de un casco militar y
un libro, hace alusién a la labor militar y
al saber intelectual de Garcilaso de la
Vega, autor del libro. La corona de hie-
dra y laurel que acompaa a la empresa,
se corresponde con el principal atributo
de los poetas, tal y como lo explica
Ripa al describir la alegoria de la Aca-
demia (Ripa:56). El libro de Dolce re-
coge el emblema explicindolo a partir
de un texto en donde el yelmo vy el
libro significan que el sabio, ayudado
por las armas, debe ser respetado, con-
virtiéndolo en «noble, valiente y rico»,?!
idea que se complementa con el epigra-
fe que rodea la composicién emblema-
tica: «Non Minus Praeclarum Hoc,
Quam Illud» (Que no sea menos claro
ésto que aquello).

Los dos siguientes grabados respon-
den, en cuanto a su forma, a una estruc-
tura diagramitica que segmenta el
motivo representado a partir de lineas y
puntos (Rodriguez de la Flor 234).
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Figura 17

Desde esta perspectiva se debe analizar
la portada de la obra de Baltasar Pache-
co (Figura 18), en donde la proclama-
cién del Padrenuestro como oracién
universal de la religién cristiana consti-
tuye el tema principal.22

En la parte superior de la estampa se
representa a Cristo sentado, en la cima del
monte, ensefiando a sus discipulos (arro-
dillados en torno al Maestro) la verdade-
ra oracidn: el Padrenuestro. Debajo de
éste, Mateo recoge las palabras de Cristo
en su Evangelio y asi queda confirmada,
en la parte superior, la fuente de donde se
toma la cita y que se corrobora con el
epigrafe escrito en la parte inferior.23
Entre los discipulos y el evangelista se
coloca el escudo franciscano con la cruz
y los brazos entrecruzados, simbolo de
fraternidad, perteneciente al Padre Mateo
de Burgos, Comisario General de la or-

21 «Con este Yelmo y Libro ejemplifico que debe ser el Sabio respetado, y mas si es de las armas ayudado,
que le hazen noble ser, valiente, y rico. Que el libro, al docto ingenio yo le aplico, y el yelmo, al que es de un
animo doctado, que al quinto cielo llega de colmado y assi por Sabio y Fuerte este publico». (Dolce).

22 El Padrenuestro fue considerado como la oracién por excelencia que sirve de base para las contemplacio-
nes devotas y peticiones para los siete dias de la semana. Resulta de un gran interés la representacién iconogrifica
de esta portada, ya que justifica el intento llevado a cabo, a partir del Gltimo tercio del siglo xv1, de terminar con
el utilitarismo y la concepcién mégica que habia adquirido la religiosidad en la época medieval. (Martinez-Bur-
go0s:190).

23 «Vosotros pues orad asi: Padre Nuestro que estas en los cielos, santificado sea tu Nombre; venga tu Reino;
hagase tu voluntad asi en la tierra como en el cielo. Nuestro pan cotidiano, ddnosle hoy; y perdénanos nuestras
deudas, asi como nosotros hemos perdonado a nuestros deudores, y no nos dejes caer en tentacién, més libranos
del mal. Amén, (Mt 6, 9-13). «ex hoc fonte hausit autor (el autor lo ha sacado de esta cita).
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Figura 18

den de San Francisco, a quien va dirigido
el libro.

El segundo grabado hace alusiéon al
mundo de la Medicina (Figura 19). En
él se representa, dentro de una composi-
cibén hexagonal, el esquema ideogramai-
tico en forma de arbol sobre la
genealogla de los médicos. En la parte
superior se coloca el anagrama jesuita,
IHS (Jesucristo Salvador de los Hom-
bres) al que le siguen Lucas, Pantaleén,
Basilio, Cosme y Damiin.?* Teniendo
en cuenta el gran desarrollo que prota-
goniza el mundo de la medicina en el
siglo XVI espaflol, es 16gico que empie-
cen a salir a la luz puablica obras de este
caricter que en un principio se basaban
en los supuestos tradicionales del gale-
nismo arabizado bajomedieval.25
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que se produce a mediados del siglo xv1
en el mundo de la Medicina Moderna,
hay que tener en cuenta que muchos de
los emblemas estampados en las porta-
das de estos nuevos libros estan basados
en los grabados y representaciones de la
Medicina Antigua, como podria ser el
caso de esta limina en la que se alude a
la medicina cristiana.

Los textos espafioles de los siglos XvI
y XVII se enriquecen con emblemas. En el
siglo xv1 dichos emblemas aparecen en las
portadas haciendo referencia al tema de la
obra, al autor o al mecenas del libro. Hay
que tener en cuenta que se advierte una
moda de libros sobre emblemas y em-
presas durante los siglos XvI y XvIl. Esta
moda parte de la idea de Ficino sobre los
jeroglificos. Plotino en un intento de
acercar al mundo clasico antiguo al nue-
vo pensamiento cristiano, recogid el sis-
tema de comunicacidén de jeroglificos de
los egipcios y los trata como fuente de sa-
biduria. Esta practica es la que tratan de

24 El anagrama IHS alude a Cristo médico de los médicos curaba a todos (medicus medicorum sanabat onnes);
Lucas con cuidado curaba a todos (Lucas cira curabat omnes); (Pantaleon visita Gatos); Basilio con la enfermedad
conoce a todos los débiles (Basilio morbo cognovit omnes languidos omnes); Cosmes y Damidn cuidaban ademais de

todos (Cosines et Darmianus operamdabat circa omnes).

25 La situacién cambid radicalmente a partir de los afios 40 del siglo XVI gracias a la actividad de un grupo
renovador, surgido en la ciudad de Valencia, que logré imponer los principios del llamado <humanismo médi-
con, es decir, el conocimiento directo de las ideas de los clisicos tal y como aparecian en los textos griegos ori-
ginales y depurados filolégicamente, despreciando las «bdrbaras» traducciones latinas y medievales y las
interpretaciones basadas en ellas, convirtiendo la ciudad de Valencia en el principal centro espaiiol del movi-
miento encabezado porVesalio, punto de partida en la ensefianza de la anatomia (Lopez Pifieiro:429).
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resumir los postulados renacentistas. Se
editan, a pesar de la fuerte resistencia
que, desde Trento, ejercia la Iglesia contra
esa costumbre popular y pagana, una can-
tidad ingente de libros de emblemas en-
riquecidos con aforismos morales y jue-
gos intelectuales de caricter didactico
que permiten la descripcidén de las cuali-
dades de los autores, mecenas de las obras,
asi como del propio personaje o santo so-
bre el que trata el libro (Garcia Vega:317-
8).

Desde este punto de vista, es 16gico
que la mayor parte de estos emblemas
tengan su fuente de inspiracién en estas
nuevas ediciones simbdlicas que surgen
en el Renacimiento siendo sus principa-
les modelos las compilaciones y tratados
de emblematica de autores como Sam-
bucus, Giovio, Junius, Dolce o Fabricii.
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EL ATRIO DEL TABERNACULO DE DIOS, UN EJEMPLO
DE TEATRO DE LA MEMORIA EN
LA RHETORICA CHRISTIANA DE DIEGO VALADES

César Chaparro Gémez
Universidad de Extremadura

Estas lineas pretenden, en un primer
acercamiento, analizar un locus mnemo-
técnico propuesto por Diego Valadés en
su Rhetorica christiana como medio de re-
tencién en la memoria de los nombres,
autores y contenidos de los libros que
componen las Sagradas Escrituras. Es la
consecuencia practica de la introduccidén
en su Retorica de un tratamiento especial
y hasta desorbitado de la memoria artifi-
cial, que se desarrolla siguiendo la teoria
tradicional per locos et imagines. Conviene,
como e¢s 16gico, antes de abordar un tema
tan especifico y complejo, proporcionar
unas pautas generales de reflexién sobre el
personaje, su obra y las coordenadas es-
paciotemporales en las que se desarrolld
su actividad catequética y retérica. Tales
referencias, incluso las que tienen que
ver con la vida del personaje, se cifien
evidentemente al ambito especifico de
estas lineas, la utilizacién del ars de la
memoria para la predicacion y el apren-
dizaje de la doctrina cristiana entre los
habitantes del México precolombino.

De Diego Valadés y de su obra se sa-

bia muy poco hasta hace unos afios y lo
poco que se sabia se movia en el vaivén
caprichoso de los prejuicios interesados y
de las valoraciones aprioristicas. Ya tuvi-
mos ocasién de dejar constancia de ello
hace unos meses en el transcurso del II1
Congtreso Internacional que sobre Hu-
manismo y Tradicion Clasica se celebrd
en la primavera de 2000 en la ciudad
turolense de Alcafiiz.! También advertia-
mos en aquella ocasién que dos eran los
obsticulos esenciales con los que nos
podiamos topar a la hora de una lectura y
analisis certeros de la obra valadesiana.
Uno es de caricter instrumental, la indole
de la Ginica traduccién castellana que hay
de su Retdrica cristiana; a tal efecto, hemos
de decir que cuanto mis nos adentra-
mos en la obra de Valadés, mis corrobo-
ramos la pésima impresién que nos cau-
s6 la lectura por vez primera de dicha
traduccién;? otro, de un alcance mayor, es
la descontextualizacién que se produce
en el enjuiciamiento de la obra de Diego
Valadés, no prestindose atencion a su fi-
nalidad e intenciones, al tiempo y al lugar

Nos remitimos a la contribucidon que hicimos en aquella ocasidn, titulada «Diego Valadés: jel primer rétor
de la Nueva Espafia?». En ella aportabamos testimonios tan contrapuestos que daba la impresién de que se enjui-
ciaban personajes diferentes. Una valoracién negativa merecia la obra de Valadés a Félix Herrero Salgado («El
libro de Fray Diego Valadés estd escrito en latin duro y estilo farragoso, un puro ladrillo [sic]...») y a Antonio
Marti («parece imposible escribir no menos de 380 piginas tan llenas de palabrerfa , sin nervio ni preocupacién
por ahondar en la ciencia que expone»). Claro que en la orilla opuesta no faltaban alabanzas desmesuradas y jui-
cios entusiastas sobre nuestro personaje, como el de Mauricio Beuchot («un tratado de Retdrica, muy amplio y
bien estructurado») o el del jesuita mejicano P. Esteban J. Palomera («Las piginas de la Retérica cristiana encie-
rran un elocuente mensaje humanista de México a Europa en el siglo Xv1 en los albores de nuestra nacionalidad.
Ese mensaje sigue vivo en esas paginas, las cuales revelan indiscutiblemente las dimensiones culturales de su autor
y descubren sus profundas raices mexicanas, renacentistas y cristianas»).
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de su composicidn, al oficio de predica-
dor y educador que tiene nuestro perso-
naje. En este sentido, me parecen suma-
mente acertadas las consideraciones de
M. Lépez Mufioz, al afirmar: «El mayor
problema que existe en el estudio de la
teorizacion retérica neolatina es que se
olvidan los tratadistas modernos de tomar
en consideracién un hecho fundamental.
No hay teorfa sin praxis, conque debe
acercarse uno a aquélla partiendo de
ésta... De aqui la necesidad de profundi-
zar en la investigacién de la configuracion
de la teorfa retdrica del siglo xvi, no
tanto atendiendo a los textos neolatinos
dedicados a la retérica general, cuanto
revisando la produccién destinada a la
formacién de predicadores, tanto en el
ambito de la Reforma como en el de la
Contrarreforma»  (Lépez Muifioz
2000:131-132). Y habria que afadir: y
en el dmbito de la teorizacidn retbrica
surgida del descubrimiento de nuevos
pueblos, que han de ser incorporados a la
Cristiandad.? Tal es el caso de Diego Va-
ladés y de su Retdrica cristiana. Pero em-
pecemos por analizar algunos rasgos de su
vida y de su obra.

1.SU PERSONA : ENTRE EL NUEVO Y
EL VIEJO MUNDO

a) La eficacia de la adaptacién
Los magnificos y actualizados estu-

dios de Isaac Vazquez Janeiro (principal-
mente Vizquez Janeiro 1988) han pues-
to sobre el tapete los datos biograficos
de Diego Valadés v el grado de certeza o
credibilidad con el que debemos reci-
birlos. No vamos, pues, a pasar revista
uno a uno a los distintos momentos de
su vida; tan s6lo vamos a resefiar aque-
Hos que con seguridad nos servirn para
enmarcar su actividad misionera en ge-
neral y retdrica en particular, es decir,
los que tienen que ver con el objeto de
estas lineas.

Asi como parece demostrarse el ori-
gen espafiol y peninsular de Diego Vala-
dés, del mismo modo la hipbtesis mas
aceptable es que marchara a Nueva Es-
pafa en los afios de infancia y que alli vi-
viese hasta su viaje a la vieja Europa
(aproximadamente treinta afios, entre
1541 y 1571, seglin su propio testimo-
nio). El, por tanto, se sintié siempre un
habitante mas de aquellas tierras recién
descubiertas, ya que crecib entre sus ha-
bitantes en alguna hacienda de Tlaxcala
{eius terrae sim fere alumnus); entre ellos
se formd en las escuelas de Pedro de
Gante, en las que aprendid de todo (dis-
cunt omnia); alli cursé los estudios supe-
riores teniendo como maestro, entre
otros, a Juan Focher; entre ellos tomo los
habitos de los Hermanos Menores de
San Francisco y a su enseflanza se dedicd
en los colegios franciscanos de México;

2 Nos referimos a la traduccién que acompaiia a la edicién dirigida por E. Palomera (Valadés 1989). Henios
visto corroborada recientemente nuestra opinién en un amplio y documentado articulo (Diaz Cintora
1996:126). Sus altimas palabras son: «Su desdicha empieza con la mala impresidn de su Retdrica cristiana, continiia
con su cese como procurador, con la aparente prohibicidén o pérdida de su Historia, con €l olvido que lo envuel-
ve en sus Gltimos afios, con el silencio después de su muerte, y no parece sino culminar, sera numinum vindicta,
con esta terrible traduccidn, que en tantisimos lugares nos lo presenta como el fraile descuidado, incoherente, ig-
norante y tonto que él ciertamente no fue en modo alguno». En este sentido, pues, hay que advertir a quienes
utilizan como referencia la traducciédn, sin atender al texto latino.

3 A esto se refieren las palabras de R. de la Flor (1995:316-322): «En un sentido menos especulativo, es decir,
en el orden mismo de lo que son los planteamientos pricticos de la Iglesia en relacién a la extensién de la pala-
bra de Dios por el orbe, sucede que se hace preciso ~sobre todo después de la ampliacién exorbitante del mundo
conocido a partir de comienzos del siglo Xvi-, llevar la palabra de Cristo a un conjunto fantisticamente diversifi-
cado de hombres; hombres para los que la entera constitucién y peso de esa palabra sagrada (que entretanto ha
pasado por los codigos que le han impuesto las lenguas semiticas, luego por los propios de las lenguas clasicas,
para terminar en la exégesis profunda que conoce a través de su retraduccidn a los sistemas romances) nada dice
... Las nuevas Ordenes religiosas reformadas nacen por y para esta vocacidén o ministerio de la palabra en el seno
de otra lengua extrafia. Esa vocacién misionera estimula un dispositivo de especialistas entrenados en las técnicas
de la palabra, entre las que serdn primeras las de caricter fundamentalmente retérico, aquellas que trabajan la ob-
tencién de los efectos suasorios»
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alli aprendié las lenguas nahuatl, tarasca y
otomi y, también alli, entre los indémitos
indios chichimecas, rodeado de calami-
dades y peligros, ejercid segiin su testi-
monio, e] apostolado. Conocid, pues, las
formas de expresién y transmisién de
conocimientos de aquellos pueblos y la
importancia que la imagen visual y la
pintura tenia entre ellos (conocid su pra-
xis, en este sentido) y participd igual-
mente en la puesta en prictica y difusién
del método de ensefianza de la doctrina
cristiana adoptado por los Hermanos
franciscanos, basado en auténticos ins-
trumentos audiovisuales. Ampliemos por
un momento estas dos Gltimas aprecia-
ciones, por la importancia que van a tener
en la exacta comprension de los propdsi-
tos de Diego Valadés y en su grado de
aculturacién a la hora de confeccionar
la Retérica cristiana.

Al carecer de escritura fonética
(como muy bien ha sefialado Lopez-
Baralt 1988:95-99), la gran mayoria de
las culturas nativas amerindias se vio
forzada a confiar la transmision de su
saber a un método que ponia en juego
la participacién activa y combinada de
los distintos sentidos, en especial el de la
vista. En concreto, las etnografias tem-
pranas para el valle de México descri-
ben la transmisién de la tradicién oral
por los tlamatinime o sabios en los cen-
tros de educacidn superior (calmecac),
donde el libro de pinturas jugaba el
papel principal. La imagen servia como
auxiliar mnemotécnico para la conser-
vacidn de la memoria colectiva: a medi-
da que el maestro apuntaba a las
pinturas del libro abierto, los alunminos
cantaban con él las historias y cantares
estereotipados, aprendiendo asi su tradi-
cidn.

El proceso de la memorizacién for-
mal del saber oral de los antiguos mexi-
canos ha sido ampliamente descrito, en-
tre otros, por Angel Garibay, por lo que
no nos vamos a detener demasiado en su
descripcion. La metafora empleada por la

poesia nihuatl para significar escritura,
conocimiento y cultura en general —in ti-
lli, in tlapalli (da tinta negra y roja»)— es
indice del grado en que estaban herma-
nados los conceptos de palabra e imagen
en el México antiguo. El indio preco-
lombino debia recurrir a largos textos
de la tradicién oral consignados en su
memoria después de riguroso aprendiza-
Jje, que eran suscitados por las imigenes
que desfilaban ante sus ojos. El arte de los
manuscritos pintados (que incluia dis-
tintos tipos de cddices : rituales o ca-
lendaricos, historicos, genealdgicos, car-
tograficos, etnograficos, econémicos)
sobrevivid a la conquista y se mantuvo
vivo, con el concurso y ayuda de los
franciscanos, hasta el siglo xvit. El propio
Diego Valadés, como otros muchos cro-
nistas y estudiosos, descubrird con cierto
asombro que esos calendarios indigenas
eran igualmente parte del arte de la me-
moria y ejemplos de la memoria artificial
que ¢l habia estudiado con empefio en
las fuentes europeas. Hasta él mismo
construyd una especie de alfabeto de
«palabras» con imagenes indigenas, saca-
das de sus simbolos.

Diego Valadés, a la par que conocid
y vivid la realidad descrita, supo igual-
mente y participd de la respuesta que a
dicha realidad dio la Orden franciscana
a la que pertenecia. Esto afirma el Cédi-
ce franciscano: «Algunos Religiosos han
tenido la costumbre de ensefar la doc-
trina 4 los indios y predicérsela por pin-
turas, conforme al uso que ellos
antiguamente tenian y tienen, que por
falta de letras, de que carecian, comuni-
caban y trataban y daban 4 entender
todas las cosas que querian por pinturas,
las cuales les servian de libros, y lo
mismo hacen al dia de hoy, aunque no
con la curiosidad que solian. Téngolo
por cosa muy acertada y provechosa
para con esta gente, porque hemos visto
por experiencia, que adonde asi se les
ha predicado la doctrina cristiana por
pinturas tienen los indios de aquellos
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pueblos mis entendidas las cosas de
nuestra santa fe catdlica y estin mis
arraigados en ella» (testimonio tomado
de Cortés Castellanos 1987:70).4

Se trata no simplemente de un méto-
do visual, sino audiovisual en sentido es-
tricto, pues a la contemplacién de la ima-
gen acompafiaba invariablemente su ex-
plicacién hecha por el misionero mismo
o por medio del intérprete. Los logros
obtenidos gracias a este método fueron
excelentes, dada su adaptacidén al siste-
ma de ensefianza precolombino, a la efi-
cacia que encierra en si mismo y a la
preferencia de los destinatarios de este
procedimiento: Habita est haec methodus pe-
ridonea ob loetum successum in animarum
conuersione subsequittum (Valadés 1989:95).

Por otra parte, los franciscanos estaban
convencidos con justicia de que utilizaban
el método audiovisual, no como algo
ajeno, sino como algo propio, como algo
de lo que se consideraban inventores®
(Valadés 1989:95) : Vade aeternam laudem
meruerunt eius inuentt auctores. Quem hono-
rerit quotquot ex D. Francisci societate in nouo
docendi modo primi desudauimus iure nostro
vendicamus. Tanta importancia dieron a
este método de ensefianza que lo consi-
deraron no como un invento cualquiera,
sino «praeter cactera elegans est et memorabi-
ler, y que frente al reclamo de su pater-

nidad de parte de los misioneros no fran-
ciscanos, juzgaron necesario registrarlo
como descubrimiento suyo ante el Con-
sejo de Indias (Eaque de re ad collegium
Adsessorum Indicarum prouinciarum missum
est...), como lo muestra ademas grafica-
mente Valadés en el grabado 24 («Dios
creador, redentor y remunerador) que
recoge las etapas biblicas de la creacién
del universo desde los dngeles, el hombre
y los diversos animales hasta los vegetales
(algunos netamente americanos) y en el
que se hallan, en el margen izquierdo
hasta cinco sellos de dicho Consejo, que
se asemejan, por cierto, al reverso de las
primeras acufiaciones hechas en México,
conocidas como monedas de Catlos y
Juana (Cortés Castellanos 1987:58).

Los primeros misioneros de México
emplearon este método bajo diferentes
formas : los lienzos, las estampas y los
catecismos pictogrificos, cuya descrip-
cién y anilisis excederia la aceptable ex-
tensién de estas lineas.®

B) LAVUELTA A LA VIEJA EUROPA

Entre los afios 1571 y 1572 Diego
Valadés, con la experiencia y vivencias
descritas, abandoné las Indias y se trasla~
dé a la vieja Europa. Visité Paris, edit6
en Sevilla el Itinerarium catholicum de Fr.
Juan Focher, fue elegido Comisario ge-

4 En términos parecidos se expresa el propio Valadés : Per imagines itaque locis impressas in locatorum

deuenimus cognitionem: quibus adiuta memoria rite exoluit officium. Hinc uiri religiosi in sacris concionibus
- . . 11 . - . . .gA . [PR3

quas apud Indigetes habent, ad instillandum illis perfectius et manifestius doctrinam diuinam: utuntur inauditis et

stupendis figuris... (Valadés 1989:95).

5 Los franciscanos se consideraban sus inventores, no en el sentido de haber sido los primeros en utilizarlo para
transniitir la ensefianza religiosa (cosa que anteriormente hacfan los tamatinime con todo tipo de ensefianza), sino
en el de haber iniciado en México la transmisién de la ensefianza religiosa cristiana mediante este método.

6 En cuanto a los lienzos, aunque ninguno nos ha llegado, no hay duda de que los misioneros de las tres or-

denes mendicantes los utilizaron desde el comienzo hasta fines del siglo xv1. Los franciscanos se valieron de ellos,
como demuestra Valadés en sus grabados, en los que se ve a un misionero desde el pilpito sefialando con la vara
uno de los lienzos; también los dominicos echaron mano de este método, especialmente fray Gonzalo Lucero, tan
famoso como Testera entre los franciscanos; incluso los agustinos, que tuvieron el valor no sélo de utilizar este mé-
todo para iniciar a los destinatarios en el conocimiento de las Sagradas Escrituras, sino también para impulsarlos
a la vida ascética y mistica, «en las porterfas de los conventos tenfan lienzos pintados para que tocasen con los ojos
lo que intentaban imprimirles en el almar. En cuanto a las estampas destacod un franciscano llamado Juan Bautista,
que escribid la obra titulada Hierogliphicos de la conversién, donde por estampas y figuras se ensefia a los Naturales
el desseo que deben tener al Cielo y entre los pequefios catecismos pictogrificos, libros en miniatura, tomitos o
diminutos catecismos tenemos que aludir necesariamente al de Fray Pedro de Gante que Diego Valadés tan bien
conocid y difundié (Cortés Castellanos 1987, 57-62). Pedro de Gante parece a todas luces el religioso que ope-
16 en el terreno del libro esa conjuncién extrafia entre la doctrina cristiana y los sistemas de representacién co-
nocidos por los indios. Consta que fundé en la década de 1520 una escuela para el aprendizaje (y tal vez la pro-
duccién) de esas cartillas jeroglificas o catecismos visuales, siendo su discipulo mis aventajado Diego Valadés.
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neral in curia de la familia ultramontana
de la Orden franciscana y depuesto de
dicho cargo por exigencia del rey espa-
fiol Felipe II; el Papa Gregorio X1 lo
amparé y bajo su proteccion publicd en
Perugia su Rhetorica christiana. Poco
después fue nombrado por el mismo
Papa miembro de la Comisién pontificia
para rebatir la Historia Ecclesiastica o Cen-
turias Magdeburgenses de los protestantes.
Al parecer ya no se movié de Roma
hasta su muerte.

El ambiente en el que vive Diego Va-
ladés en los afios de su estancia en el
Viejo Mundo estd marcado, en lo que a la
tematica de este articulo se refiere, por los
ecos de la celebracién del Concilio de
Trento (1545-1563), por la publicacién
de los Ejercicios espirituales de San Ignacio
de Loyola (Roma, 1548) y por el auge de
la Emblematica, tras la publicacién del
Emblematum liber (1531), colaboracién
entre el poeta Alciato y el pintor Breuil.
Nos fijaremos principalmente en los dos
primeros aspectos, ya que el dltimo es
suficientemente conocido.

El Concilio de Trento, que defini6 la
posicién de la Iglesia catélica ante la re-
vuelta protestante, decretd la legitimidad
y conveniencia del uso de las imagenes
para la propagacidn de la fe. Su sesién
XXV, que trata entre otros temas de la in-
vocacidn, veneracién y reliquias de los
santos, dict6 la politica oficial de la Igle-
sia sobre el problema de la imagineria
religiosa. El pasaje establece el vinculo
entre el sentido de la vista y el conoci-
miento a través de la emocidn: se trata,
pues, de la promulgacion oficial del arte
de la memoria como instrumento de
proselitismo catdlico.” La sesién se cele-
bré en diciembre de 1564. Sin duda fue

una medida influida por la publicacién
de los Ejercicios espirituales de San Igna-
cio de Loyola (Roma, 1548). Después
de la celebracién del Concilio, el libro
de Molanus De picturibus et imaginibus
sacris (1570) establecié las reglas de la
nueva iconografia cristiana. Y en 1567
un jesuita —el padre Romano— tradujo a
imigenes las disposiciones de Trento,
publicando en Roma un Catecismo
con 67 figuras titulado Dottrina Christia-
na nella quale si contengono le principali
misteri della nostra fede rappresentati con fi-
gure per instruttione degl’idioti et di quelli
che non sanno legere. Conforme a quiello que
ordina il sacro Conc. Trid. Nella sess. Xxv.

Trento y Loyola son responsables en
gran parte, por tanto, de la restauracion
del prestigio de la imagen como fuente
de conocimiento en los albores de la
Edad moderna. La renuencia medieval a
confiar en la vista tuvo motivos ascéticos:
los ojos —guia del tacto— estin inexora-
blemente ligados al deseo de la carne.
Pero S. Ignacio subvierte la razon ascéti-
cay crea el imperio de la imagen, unidad
constitutiva de la meditacién. La in-
fluencia del Ad Herennium en los Ejercicios
espirituales es evidente. La imaginacién
visual que rige la consideracién de los t6-
picos cristianos (los diez mandamientos,
los siete pecados, los tres poderes del
alma, etc) se basa en lo que S. Ignacio Ila-
ma composicién viendo el lugar, el espacio
material —o fopos— funda el recuerdo.

El arte de la memoria que subyace en
la politica tridentina es, entonces, uno
de los factores esenciales detras de buena
parte del despliegue artistico del barroco,
con sus ceremonias monumentales, sus
representaciones teatrales, artes plasticas y
literatura ilustrada, etc. Como foco im-

7 Estas son algunas de las afirmaciones contenidas en el Decreto pertinente: «Declara que se deben tener y
conservar, principalmente en los templos, las imigenes de Cristo, de la Virgen madre de Dios y de otros san-
tos...no porque se crea que hay en ellas divinidad...como hacian en otro tiempo los gentiles, que ponian su es-
peranza en los idolos, sino porque el honor que se da a las imigenes, se refiere a los originales representados en
ellas...Ensefien con esmero los Obispos que por medio de las historias de nuestra redencién, expresadas en pin-
turas y otras copias, se instruye y confirma el pueblo recordindole los articulos de fe...Y si aconteciere que se ex~
presen y figuren en alguna ocasién historias y narraciones de la sagrada Escritura, por ser estas convenientes a la
instruccién de la ignorante plebe, enséfiese al pueblo que esto no es copiar la divinidad, como si fuera posible
que se viese ésta con ojos corporales, o pudiese expresarse con colores o figuras»,



126 CESAR CHAPARRO GOMEZ

portante de la Contrarreforma europea,
Espafia habria de llevar la politica de co-
municacién visual tridentina a Indias,
convirtiéndola en poderoso instrumento
de catequizacidén. Alli se uniria a expe-
riencias semejantes formuladas por las
Ordenes mendicantes en afios anteriores
y de las que, como hemos visto, es para-
digma el método franciscano que Diego
Valadés expuso y difundid en su Retdrica
cristiana (Lopez-Baralt 1988:122-125).

Interesantisimo resulta en este sentido
el paralelismo que propone A. Prosperi
(580-581) entre la pretension de Valadés
con su Retdrica cristiana y la que representa
con su catecismo el jesuita Gian Battista
Eliano (el padre Romano mencionado)
en el uso de las imagenes como instru-
mento de la predicacién. Uno desde las
Indias, el otro desde laVieja Europa con-
fluyen en una misma experiencia.

A ello habria que afadir, como hemos
dicho mas arriba, el nacimiento y des-
arrollo de la Emblemitica, en cuyo flore-
cimiento influyeron las mas diversas teo-
rias y corrientes. Dentro de una concep-

como fin hacer asequibles a todos (incluso
los analfabetos y los nifios) las verdades
éticas y religiosas.Y ademds de ensefiar, el
emblema se convirtié en técnica de per-
suasion: instrumento de proselitismo que
pone en practica el utile dulci horaciano.?

Con estas pinceladas a trazos grue-
sos de la situacién a una y otra orilla del
Océano, se puede enjuiciar con mayor
propiedad el proyecto de Valadés y su fi-
nalidad, a Ia hora de elaborar un manual
de ensefianza de la doctrina cristiana,
que terminari titulando, siguiendo la
obediencia franciscana, Retérica cristiana. A
las fuentes que convergen en la teoria
de la expresion en el siglo xvi (neopla-
tonismo, hermetismo, el ut pictura poesis
horaciano, el arte de la memoria, la esco-
lastica y la politica tridentina) Valadés
afiade el modo especifico de comunica-
cién ideografico del pueblo precolombi-
1no, en una amalgama entre normas clasi-
cas de tradiciones europeas dispersas y
ejemplos recientes y novedosos que hacen
de su obra un manual de dificil encuadre
retorico. 10

c16n contrarreformista, el emblema tenia

8 En estas lineas se resume el parangén propuesto, que necesitaria sin duda un mayor comentario : «Fu molto sig-
nificativo, in questo senso, quel che accadde al francescano Diego Valadés: dopo una lunga attivitd missionaria in Ame-
rica, negli anni settanta del Cinquecento Valadés si recd prima in Spagna poi in Italia, dove elabord un progetto di
istituzione centralizzata per la formazione a Roma di missionari. Si tratta di un episodio importante sulla strada che
conduce alla nascita della congregazione romana di «propaganda fide» e al collegio urbaniano, proprio per I'identita
eccezionale del personaggio:Valadés era nato e cresciuto in quelle Indie occidentali che dovevano essere evangelizzate.
Dunque, ben lungi dall”essere un rappresentante di una concezione metropolitana e accentrata dell”acculturazione,
egli portava a Roma la voce genuina di quei neofiti americani che riempivano del loro entusiasmo di convertiti le
strutture e gli strumenti elaborati dal cristianesimo europeo. Entrato nell”ordine francescano, aveva sperimentato un
metodo di predicazione per gl indios basato sull uso delle immagini come strumento per superare le barriere lin-
guistiche. Come un altro neofita, ’ebreo egiziano Gian Battista Eliano (alias Romano) Valadés era cosi entusiasta de-
lla predicazione per mezo delle imagini da costruire sull”esperienza americana un vero e proprio manuale per pre-
dicatori europei: erano le immagini che potevano offrire lo strumento per comunicare con una populazione di ille-
terati o di parlanti altra lingua. Sulle culture originarie dei due neofiti, si erano impressi i caratteri degli ordini ai qua~
li appartennero: se il gesuita Eliano propose il libro come strumento di conquista religiosa, il francescano Valadés pro-
pose modelli di predica appassionata, canti devoti, momenti di esame collettivo di coscienza. Invece il manuale di Va-
ladés passo quasi inosservato: non fu stampato a Roma, como el suo autore avrebbe desiderato, ma a Perugia, dove
Valadés fu esiliato perché caduto in disgrazia del re di Spagna Filippo II» (Prosperi 1996:580-581).

? Ello se manifiesta abiertamente en los manuales ilustrados para principes, en los que se entrelazan literatura
emblematica, arte de la memoria y ensefianza de la moral y doctrina cristianas. Es paradigmatico el texto de Saa-
vedra Fajardo en la dedicatoria de su obra mds famosa : «Propongo a vuestra alteza la Idea de un principe politico-
cristiano, representada con el buril y la pluma para que por los ojos y por los oidos (instrumentos del saber) quede
mas informado el 4nimo de vuestra alteza en la ciencia del reinar y sirvan las figuras de memoria artificiosa»
(Lopez-Baralt 1988:127).

10 Otro ejemplo significativo de esta convergencia lo constituye la Nuteva cordniica y buen gobieriio, de Poma de
Ayala. La Nueva cordnica asimila, sin llegar a explicitarlo nunca, los cédigos de representacién mnemotécnica, con
sus imagenes impactantes y a tiempo enigmaticas; la condensacién de sus escenas, el caricter global de «teatro de
la vida colonial» que el conjunto de grabados asume, nos asegura de la permeabilidad de la materia a lo que son
los sistemas o tecnologias de origen retdrico (R. de la Flor 1995:318 ss.).



EL ATRIO DEL TABERNACULO DE DIOS, UN EJEMPLO... 127

2.SU OBRA : DE LA PRAXIS A
LA TEORf{A

a) Claves interpretativas de su Retho-
vica christiana.

Nos proponemos en estas lineas apun-
tar de manera casi telegrifica algunas de
las claves interpretativas de la obra de Va-
ladés, para llegar a una correcta lectura y
comprensién de lo que en ella se recoge.
En la intervencién mencionada en el ini-
cio de estas lineas (a la que me remito) y
después del analisis de las dos piezas pro-
gramaticas de su Rethorica christiana, la
dedicatoria al papa Gregorio Xiil y el
prefacio (Valadés 1989:8-35), formuli-
bamos algunas claves interpretativas de
la misma, que a continuacién resumi-
mos. H

Diego Valadés confiesa, en primer lu-
gar, que la obra se denomina Rhetorica
christiana por obediencia debida a sus su-
periores (propter obedientiam habitam a su-

do el propio autor que lo que elabora es
algo diferente de un manual de Retérica
al uso.12

La realizacién de la Rhetorica christiana
estd unida a la voluntad del Papa Grego-
rio X1, a quien se la dedica por dos ra-
zones, seglin su confesioén: de una parte,
por el rango que ocupa el pontifice en la
piramide del apostolado (summi Apostola-
tus Monarchiam) y de otra, por el vinculo
general que impone la regla franciscana y
que une a los Hermanos menores, de los
que Diego Valadés se confiesa omnium
minimus, con el sucesor de Pedro, a quien
por otra parte agradece e faucibus Orci
eripere, en una clara alusién al provocado
cese como Procurador General y a la
expulsién de Roma. Esto ha inducido
una finalidad «politicar de la Retbrica, de
afianzamiento del Papado en el proyecto
misional de las Indias, frente al poder re-
gio espafiol.13

Los destinatarios de la obra son tanto
los ingenios mas como los menos dotados
o doctos, incluso quienes reipublicae prae-
Suturi sunt. No se limitan, por ello, al cir-
culo de predicadores (viam quandam Chris-
tianis oratoribus ad literas sacras aperire), sino
que los constituyen todos los que se de-
dican al cultivo de la Sagrada Teologia, ya

perioribus meis), frente a su opinién y a la
de doctos varones que hubieran preferi-
do, de acuerdo con el contenido de la
misma, la denominacidén de Summa sum-
marum scientiarum omnium. Nos encon-
tramos, pues, con la paradoja de un titu-
lo que no responde con exactitud al con-
tenido y estructura de la obra, admitien-

!t Algunas de estas claves interpretativas son denominadas «desplazamientos» por Linda Biez y Fernando R..
de la Flor en su articulo «Retdrica y conquista» (en prensa) que han tenido la gentileza de enviarme. En él se
afirma: «Esta retorica (la de Valadés) mestiza y transculturada es el resultado de multiples exilios y desplazamientos
de los lugares comunes de emanacién de los discursos, tanto como del corsé formalista que garantiza la propie-
dad de los discursos técnicos».

12 Resulta dificil acufiar una definicién de la obra de Valadés. En este sentido se manifiestan los autores cita~
dos en la nota anterior: «Podemos hablar de un dltimo desplazamiento efectuado en el texto de Valadés, el que le
lleva de ser o parecer una retérica, hacia otro género encubierto o inexpreso —hasta disimulado, dirfamos- género
para el que no tenemos tal vez todavia una denominacién precisa. Se trata de los términos de una «descripcién
moral en lo contingente y variable» (para emplear la terminologia del Cédigo de Ovando)».

13 Este es uno de los aspectos més estudiados de la Retdrica cristiana de Valadés. El texto valadesiano se sitia en
un momento clave de la nueva comprensién por parte del Papado del «espacio de misién» como un argumento
apologético y propagandistico de cara a Europa. En efecto, ese universalismo del que hace gala la obra de Valadés
es utilizado en el contexto de la controversia con los reformados como instrumento de la retérica romana, que
utiliza el progreso apostélico en tierras extrafias como arma publicitaria. El texto de Diego Valadés es, en cierta me-
dida, el resultado fehaciente del nuevo peso especifico que el contorno de Roma va a prestar a una conquista y
evangelizacién hasta ese momento escapada de sus manos y entregada a una direccién espaiiola carente ciertamente
de ecumenismo y demasiado orientada por los intereses concretos de la monarquia nacional. La Retdrica, en suma,
sirve al nuevo espiritu del Papa Gregorio XIiI, que trata de organizar una congregacién cardenalicia que trate en
exclusiva los asuntos ad conuersionem infideliun (posteriormente de propaganda fide), como un intento de socavar la
auteridad de las potencias coloniales. Esa es al parecer, segin Linda Biez y Fernando R. de la Flor, la misién de
Valadés en el mundo franciscano: elaborar un proyecto de institucién centralizada para la formacién de misioneros
en Roma. Asi su Rhetorica christiana serfa una pieza de estrategia politica, un monumento textual pedagdgico para
€sos nuevos misioneros, sometidos tan sélo al designio de la Iglesia de Roma (Prosperi 1996:551 ss.).
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sea pablicamente en la Iglesia y en las es-
cuelas, o en privado en sus casas (Sacrae
Theologiae studiosis, et publice in Ecclesia ui-
delicet, ac scholis, et priuatim domi). En este
sentido, la finalidad de la obra es doble: la
publica de la predicacion y la privada de
la meditacién; la Retdrica sirve para
«aprender» las técnicas retdricas y para
«nutrirse» del «alimento y bebida» (friti-
cum..aquam) necesarios para una vida,
moral y misticamente cristianas.

El contenido de la Refdrica cristiana
deValadés es una amalgama de temas re-
toricos, teolbgicos, escrituristicos, juridi-
cos e histéricos. Nuestro autor quiere
tomar como hilo vertebrador los temas
retoricos, introduciendo entre estos los
restantes contenidos, pero no lo hace
con el cardcter de excursus, sino de pie-
zas esenciales en su estructura, princi-
palmente las que se refieren a los saberes
escrituristico y teolégico. De esa mane-
ra la verdadera inventio de su Retérica
estd constituida preferentemente por las
Sagradas Escrituras, que es la auténtica y
Qnica sapientiae fons para el predicador y
de la que se exponen sus tres sentidos:
literal, moral y mistico.* Ellos, los Li-
bros Sagrados y la pietas que de ellos di-
mana sobrepasan a las demas ciencias y
conocimientos humanos, porque in ea
(sacra scriptura) non voces solae quomodo in
scientiis humana industria inuentis, sed et res
ipsae significant. A ello hay que afiadir, en
un segundo plano, los comentarios de
los Santos Padres y tedlogos.!s

La finalidad perseguida en la obra
(huius opetis scopus erit, ut voces Dei simus,
organa divinae bonitatis, et tubae Christi) se
alcanzara mediante fotam memoriae artifi-
cialis artem tam diu ab omnibus concupitam,

cuyo tratamiento constituird una de las
notas caracteristicas del libro de Valadés,
siempre auxiliado el predicador por la
ayuda del Espiritu Santo (qui est uerus
magister). Como se ve, la referencia hecha
por nuestro autor al cultivo de la me-
moria artificial ocupa lugar de privilegio
en el prefacio al lector, indicacién sin
duda de la importancia que se le quiere
dar. Diego Valadés, en comparacioén con el
tratamiento dado por otros autores coe-
tineos, devuelve a la memoria al lugar de
dénde la sacaron los rétores humanistas,
déndole la importancia esencial que le
prestaron los escolésticos. Estas palabras
del prefacio son corroboradas y ampliadas
a lo largo de toda la obra valadesiana,
como veremos mas adelante.

En el contexto de la importancia
concedida al ars memorativa pone Valadés
la utilizacién de los rerum Indicarum
exempla (el capitulo vigésimo séptimo se
ticula Indorum exemplis artificialis memoria
probatur), que ademas de servir de pla-
cer, demuestran en la prictica los initia /
progressus / usus de la Retdrica, como en
ning(n otro lugar y espacio. Se destaca
con la inclusién de estos capitulos la di-
mensién «mestiza» o amalgamadora de
distintas teorias y hasta «propagandistica»
de Ia realidades del Nuevo Mundo,
hasta el punto de que han circulado en
la tradicién posterior como pieza apar-
te, en la llamada Crénica indiana de
Diego Valadés. [gualmente, suponen una
especial atencidén no sblo a los emisores
sino también a los receptores del men-
saje, que aunque iletrados e ignorantes
tenfan un cddigo mnemotécnico de
transmision de conocimientos. !¢

Diego Valadés echa mano, en este

14 Tebdricamente la divisién que hace Valadés es otra: duo sunt diuinae Scripturae sensus Literalis siue historicus et
Mysticus. Sin embargo, a continuacién, de cada uno de esos sentidos hace nuevas divisiones; al primero lo divide
en «propio» y «metaféricor y al segundo en «alegbricon, «tropolégicor o «moraly y wnagbgicor (Valadés

1989:336-340).

15 Es significativa en este sentido la vinculacién y dependencia de Diego Valadés con respecto a Raimundo
Lulio, tanto mas cuanto que la silencia por completo. Echa mano del testimonio de Santos Padres (Jerénimo,
Agustin, Isidoro, Gregorio Magno, etc.), de tedlogos medievales (Tomés de Aquino, Alberto Magno, Escoto, entre
otros), de autores contemporineos (Luis de Granada, Arias Montano, etc.). No cita, sin embargo, al filésofo y ted-
logo franciscano mallorquin, del que toma nada més y nada menos que lo referido a los nueve sujetos o materias
(tdpicos o términos) de la Retérica (Beuchot 1996:18-30).
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mismo contexto, de stemmata o tabulas,
dibujos, grabados e ilustraciones, cuya
finalidad esencial es la ficil memoriza-
c16n visual de las mismas, en una clara
alusién a los que no saben leer o sienten
fatiga al hacerlo (De la Maza 1945:35-
41). En la utilizacién de imagines, adivina
Diego Valadés un método sumamente
apto en la conversién de las almas por la
idiosincrasia de los indios (Nam ut sunt
homines illiterati, obliniosi, ac nowitatis pic-
turaeque studiosi, ita ars annuntiandi verbi
divini usque adeo fructuosa et pellex fuit: ut
absoluta concione, ipsi figuras illas sibi expli-
catas inter se conferrent). En nuestro autor
los signos ideograficos conviven con sis-
temas de enseflanzas y memorizacién
mas complejos, como sin duda son
todos aquellos que tienen su origen en
las visiones 1magmatwas en la compositio
per locos et imagines.

Estas son, tan s6lo apuntadas, algunas
de las claves interpretativas de la Retdrica
valadesiana,!” obra escrita al final de la
década de los setenta, cuando el proceso
colonizador de las nuevas tierras, tras los
anos de las disputas teoldgicas, entraba
en una nueva fase en la dbgica de la do-
minacién» como instrumento de propa-
ganda fide de cara a la vieja Europa a la
que quiere comunicar algo muy queri-
do a las tradiciones evmgehzadoras de la
Orden franciscana: la vigencia de una
promesa utépica de conversién de los

pueblos por la sola fuerza persuasiva de
la religi6n cristiana.

b) La importancia de la memoria ar-
tificial.

Un simple repaso a las maltiples alu-
siones que, desde el mismo prefacio,
hace Diego Valadés a la memoria artifi-
cial a lo largo de su obra nos hace caer
en la cuenta, cosa que han hecho ya es-
tudiosos del Arte de la memoria como
R. Taylor (1987) y Gémez Alonso
(1997), en la importancia que nuestro
rétor concede a este apartado. A ello hay
que afladir un dato meramente cuanti-
tativo: Valadés dedica a la consideracidn
de la inuentio dos capitulos, uno a la dis-
positio, otro a la elocutio, tres a la pronun-
tiatio y seis a la memoria, uno de los
cuales es el mas extenso del libro.

Ya nos formulibamos en su mo-
mento la pregunta de donde le vendria
a Diego Valadés el interés por la memo-
ria artificial, en comparacién con el es-
caso o nulo interés que despertd el tema
entre los seguidores de la tradicidén retd-
rica espaiola mis inmediata (Nebrija,
Vives, el Brocense y el propio Fray Luis
de Granada, para quien la memoria «de-
pende mas de la naturaleza que del
arte»). En aquel momento, siguiendo las
reflexiones de Carmen J. Alejos-Grau
(1994), la hipdtesis apuntada hacia refe-
rencia al caricter de instrumento didac-
tico basico que tenia la misma. Hoy

16 Este dato, junto al del tratamiento desigual del tema de la memoria artificial, hace de la Retdrica de Valadés

una obra singular en el concierto de las retdricas eclesidsticas de la época, cuyo paradigma es, sin duda, la obra de
Fray Luis de Granada. El texto de Valadés se diferencia de los demds en el énfasis que se hace en todo lo que afec~
ta al espacio receptor, un espacio de escucha propiamente indigena que empieza a ser tenido en cuenta dentro de
las estrategias discursivas del proceso evangelizador. Se trata de introducir en la técnica retérica, demasiado preo-~
cupada por la instancia emanadora del discurso, la dimension pragmatica de la escucha. Incluso hay algo més: no se
trata tan solo de atender a las peculiaridades del grupo receptor, sino de trasladar una imagen (smanipulada?) del mis-
mo al lugar preciso de emisién de discursos, con la esperanza de prefigurar nuevas estrategias. En este sentido, no
pueden ya ser vistas las referencias a los indigenas que pueblan el texto valadesiano como manifestacién extravagante
de un pintoresquismo mas o menos local o como una dimensién mas del trabajo educativo de los misioneros.

17 Otros aspectos hermenéuticos destacables en la obra valadesiana son: 1) la proveniencia «mestiza» de Die-
go Valadés, entendiendo por amestizo» un hombre formado en el «otro» mundo, lo que proporciona a su Retdrica
una complejidad mayor que produce a su vez un constante enfrentamiento entre una cultura local y el orden aris-
totélico y en general clasico que reina en la obra; 2) la eleccidn del latin como lengua de expresion; ello puede in-
terpretarse o bien para sortear el castellano, lengua con connotaciones imperialistas, eligiendo ast la lengua de la igle-
sia universal, o bien para dirigirse a un grupo selecto y especializado de hombres a quienes informar en el nuevo
espiritu de la evangelizacidn; 3) la publicacién en Perugia y no en Roma, hecho que puede inscribirse en el jue-
go de tensiones que se puso de manifiesto entre la organizacidén imperialista espaiiola y la direccidn espiritual de
la conquista que para st empezd a reclamarse desde Roma y desde las Congregaciones que en ella residian.
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estamos en condiciones de afirmar que
el tratamiento tan extenso y nuclear que
nuestro rétor concede a la memoria ar-
tificial tiene una motivacién mas com-
pleja, que tiene que ver con la
justificacién y aprobacién del método
ensayado por la Orden franciscana para
la evangelizacién y catequesis de los ha-
bitantes de la Nueva Espafia, que no es
otro que el uso de las imigenes en el
sentido y modo explicados en anterio-
res lineas ;Doénde podria tener cabida
1égica y formal dicha justificacién? Tan
s6lo en un apartado o tratado sobre la
memoria artificial, que se basa en la
construccion per locos et imagines. De ahi,
el sentido y razén de ser de ese andma-
lo tratamiento.!8 A la par, en el desarrollo
de esa temética se encontrard inevitable-
mente con el manejo de las imagenes
por parte de los pueblos indigenas, de ahi
que los exempla a ellos referidos se inser-
ten igualmente en los capitulos sobre la
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memoria attificial, ya que en estos —al
igual que en los ejemplos de la retdrica
clasica— se observan la bondad y utilidad
de dicho método.

En la elaboracion de los capitulos so-
bre la memoria, Diego Valadés echa mano
de las tradicionales consideraciones que
sobre el tema hacen Cicerén y Quintilia-
no,!¥ Tomés de Aquino y Alberto Magno;
en alguna ocasidn, cita a Pedro de Rave-
na (Phoenix siue artificiosa memoria) y a Ja-
cobo Publicio (Oratoriae artis epitome).20
Sin embargo, la fuente mas directa del ars
memorativa de Valadés es, segin hemos po-
dido comprobar, €l Congestorium artificiosae
memoriae de Juan Romberch, a quien si-
gue al pie de la letra, aunque sin citarle (en
una utilizacién parecida a la que hace,
como hemos visto, de Raimundo Lulio al
tratar de los sujetos o materias de las que
se toman las afirmaciones y refutaciones).
Es mas, en alguna ocasidn, Valadés cambia
{consciente o inconscientemente) la re-

18 Siguiendo este analisis, encontramos a su vez explicacién al titulo del tratado de Valadés (Rethorica en vez

de Sunima), ya que inicamente en una obra sobre la Retérica, sobre su contenido y operaciones, tiene cabida el
tratamiento de la memoria y en el analisis de ésta un largo excursus sobre las técnicas de la memoria artificial. No
es extrafio, por tanto, que los responsables de la Orden franciscana obligasen a nuestro fraile a cambiar el titulo de
su obra, para asf adecuatla a la consecucién de uno de los fines perseguidos: la aprobacién y reconocimiento del
método audiovisual, utilizado en la catequesis por los franciscanos, por parte del Consejo de Indias.

19 En el analisis del arte de la memoria nos han sido muy ftiles los trabajos de Luis Merino, de la Universi-
dad de Extremadura, en los que se vuelven a plantear criticamente las tesis, ya clasicas, de E'Yates y otros especia-
listas en esta materia y de los que se da parcial cuenta en la bibliografia de este trabajo.

20 R Taylor (1987:50-51)) introduce la cuestion del dénde pudo obtener Diego Valadés sus conocimientos
sobre el arte de la memoria. Hoy podemos afirmar que asf como los conocimientos sobre dibujos, grabados y
lienzos los pudo adquirir del magisterio de los frailes franceses y flamencos que llegaron a Nueva Espafa (espe-
cialmente Pedro de Gante y Jacobo de Testera), de igual manera las enrevesadas técnicas del ars memorativa pudie-
ron ser aprendidas por Valadés en Italia, pais en el que —como afirma Taylor- el arte de la memoria era muy

conocido, sobre todo entre los monjes mendicantes.

21 Sin embargo, bien estd aducir un ejemplo significativo en el que se pueda apreciar algo de lo afirmado:

Ita et nos inpraesentia loca accipinius propria vel particu-
laria: illa quibus immediate rem imaginatam inscribimus: qua-
lia sunt, vt dictumn est superius, pariefes, fenestrae, columnae, in
celulis, cenaculis domorum arte mechanica comparatarum vel
arbores, plantae, petrae. Animalia, leo capra et id genus alia in
vallibus, flusminibus, montibus hortis et pascuis captae dum rem
visibilem tractamns. Aut si in wisa disquirimus naturalia loca,
scilicet,in caelo, et Hyerarchias et in his angelicos Choros ef in
illis beatorum sedes: vt hic patriarchae: ibi prophetae: Aposto-
Ii, Martires, Confessores, Virgines, Innocentes, Vidiae, conitiga-
ti situantur accipinms. In quibus imaginanmy  lannarum
parietum et religuorum quae noutmus differentias ad cuiuslibet
status pertinentes: et obid hutusmodi loca continentia sive ficti-
tia mncipari possunt...(Valadés 1989, 242).

Ita et nos inpraesentiarum accipimus locos proprios siue
particulares: illos quibus innmediate rem imaginatam inscribi-
nmus: quales sunt parietes fenestre columne in cameris est ua-
viis cenaculis domorum: arte mechanica comparatum  vel
arbores plante petre. Animalia leo capra et id genus alia in
vallibus fluminibus montibus hortis et pascuis capte dum rem
visibilem tractamus. Aut si inuisa disquirimus naturalia loca
scilicet in celo et Hyerarchias et in his angelicos choros ef in
illis beatorum sedes: vt hic Patriarche: ibi prophete Apostoli
Martyres Confessores Virgines: Innocentes Vidue Coniugati
situantur accipimus. In quibus imaginanwr differentias Janua-
nim parietum ef reliquorum quae nowimus ad cuiuslibet sta-
tum pertinere et ob id huiusmodi loca poterunt commentitia
sine fictitia nuncupari... (Romberch 1533, 17v).

No podemos, evidentemente, comentar exhaustivamente las variantes de ambos textos; sin embargo, fijemos
la atencidn en impraesentia / impraesentiaruin, celulis / cameris est uariis, comparatarum / conparatunt, continentia / com-
mentitia, tratando de explicarlas en el texto valadesiano como «malasy lecturas del Congestoriun de Romberch.
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daccidn del texto de Romberch, al no
lograr descifrar sus abreviaturas o leer
errbneamente los términos que presentan
alguna dificultad. En otro momento tra-
taremos este interesante aspecto, cosa que
de hacerla ahora excederia con mucho
la prudente extensién de estas lineas.?!

La aportacién tedrica de Diego Vala-
dés al ars memorativa no es muy novedo-
sa y peca de cierta falta de orden y
l6gica, tendiendo en algunas ocasiones a
ser excesivamente prolija; si resulta inge-
niosa, en cambio, la aplicacién mnemo-
técnica a las Sagradas Escrituras, como
veremos mas adelante, al igual que son
interesantes sus aportaciones al tema de
la memoria artificial por los ejemplos
que aporta sobre las experiencias que
tanto él como otros miembros de la
Orden franciscana tuvieron con los in-
digenas. Abarca los capitulos xxiv al
xx1X de la segunda parte de su tratado,
de los que vamos a dar a grandes rasgos
su contenido.

El primero de dichos apartados lleva
por titulo De memoria scientiarum thesauro.
En él se define la memoria (dentro de
una definicién tradicionalmente acepta-
da) como firma animi, rerum et verbonim et
dispositionis perceptio, en clara referencia
sensorial e indicando el pensamiento
sobre la espacialidad de las ideas; es ade-
mis el custodio de las restantes partes de
la retbrica. Interesante resulta en este
apartado la diferencia que nuestro autor
establece entre la memoria como opera-
cién retdrica y la reminiscencia o capa-
cidad para la activacidon de los
mecanismos propios de la recordacion.
El capitulo siguiente (De duobus memo-
riae generibus) aborda las dos clases de
memoria, natural y artificial, ésta 0ltima

auxiliar de la primera. La memoria arti-
ficial, fruto del trabajo y del estudio, estd
compuesta de lugares e imagenes (constat
igitur artificiosa memoria ex locis et imagini-
bus et amplificatur ratione doctrinae). A esta
Gltima va a prestar Valadés especial aten-
cién considerando que refuerza a la na-
tural mas que con la teorfa («arte»), con
la ejercitacidn y la percepcidn, o sea,
usando lugares e imigenes. En estos lu-
gares, en la construccién de estos espa-
cios vaclos que a su vez es donde se
deben situar las imagenes, se detiene Va-
ladés de forma minuciosa,
ejemplificando sobre sus diferentes posi-
bilidades.

El capitulo siguiente, XXVI, es una si-
nopsis de lo anteriormente dicho y
contiene poco que sea nuevo. A conti-
nuacién, expone en el capitulo XXVvII
(Indorum exemplis artificialis memoria pro-
batur), que en sana logica deberia ser el
tltimo como culminacién de todo lo
escrito sobre la memoria, el empleo por
los indios de figuras y representac1ones
como método de comunicacién entre
ellos; en este aspecto serian semeJantes a
los egipcios que también poseian un
lenguaje figurativo similar, mediante los
jeroglificos. En el transcurso de su ex-
posicién Valadés realiza de manera casi
imperceptible una transicién de image-
nes mentales a imagenes reales,2? proce-
dentes ambas de una fuente comin, el
mundo fisico. Tales figuras o imigenes
no eran exclusivamente de caricter sim-
bélico; servian igualmente de recursos
para ayudar a la memoria y como tales
las utilizaban los indios en su adminis-
tracién y comercio. Es mas, hasta con
ellas ocultaban sus secretos, sin la necesi-
dad de recurrir a la escritura.

22 Gémez Alonso (1997:84-85) intuye en este aspecto una divisiéon de la memoria artificial. La «intelectiva»
o interior (producto de la imaginacidn, a partir de las percepciones sensibles) relacionada tanto con res como con
uerba, y la «figurativa» o externa, que sélo estarfa en el ambito de la res: es la que utilizaban los indios con dibu-~
jos y pinturas. La primera estd formada por lugares que contienen iméigenes tanto de cosas como de palabras: es
un esquema mental, perfectamente compartimentado y ordenado; la segunda, presentada por Valadés como no-
vedosa y mas perdurable, es muy apta para la predicacién y evangelizacién de los indios, ya que, ademas de servir
como medio de comunicacién entre los indios y sus predicadores, sirve para mantener dia tras dia la memoria de
los pensamientos que se han querido expresar, en unos lugares concretos (templos, casas) y en unas imigenes pal-
pables (lienzos, grabados): estaria al servicio de la utilitas, asi como de la memoria natural.
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Posteriormente, en el capitulo xxvi
(De modo excolendae memoriae), entre mil-
tiples digresiones de la s diversa indo-
le,Valadés procede a la distincidén de di-
versos tipos de loci: «comunes» y «pro-
pios» o «particularesy; «eales» y «ficti-
clos» 0 «imaginarios»; «grandes», «mayores»
y «miximos». En medio de esta retahila
de clasificaciones y ejemplos, anuncia Va-
ladés el ejemplo que nos ocupa en estas
lineas: Quum infra latior memoriae intituen-
dus sit tractatus, ubi de sacrae scripturae collo-
catione agendum est. Termina el apartado
con una anotacioén quot modis verborim
imagines finguntur (enumera algunas ma-
neras de formar imigenes de las palabras
como sono vocis, forma, literarum vel sylla-
barum combinatione, aetimologia, etc.). En
el capitulo xx1x (De modo eligendi loca) Va-
ladés realiza algunas reflexiones sobre el
modo de elegir los lugares: hay que co-
nocer el nimero de los mismos, que no
debe ser muy corto; hay que tener en
consideracién que los lugares universales
contengan los particulares; que los lugares

con el locus objeto de nuestra atencién
en estas lineas (Volo totam ipsam sacram
scripturam generice collocare, occasione capta
illius quod Deus in Tabernaculi constructione
praecepit dicens...), a cuyo analisis pasamos
inmediatamente.

3. UN EJEMPLO DE LOCUS MNEMOTEC~
NICO: EL ATRIO DEL TABERNACULO DE
Dios

Después de reiterar, segiin hemos vis-
to, muchos de los preceptos basicos del
Arte de la memoria, Diego Valadés pasa a
proporcionar una demostracién concreta
del ars memorativa (Taylor 1987:46). Ex-
plica cdmo el patio o atrio del Taberni-
culo de Moisés, seglin esti descrito en el
capitulo vigésimo séptimo del Libro del
Exodo (27,9-18), sirve de locus memo-
ristico para recordar todos los libros de la
Biblia —en la version Vulgata— y sus res-
pectivos contenidos y autores.2 El ejem-
plo que construye Valadés es anunciado ya
en el prefacio de la obra, a la hora de di-

vidir el contenido de la misma y cons-
tantemente aducido por nuestro autor a
lo largo del tratado, sin duda porque serfa

sean conocidos, puestos en orden, a poca
distancia unos de otros y relacionados
entre si. Todo ello lo ejemplifica Valadés

23 El texto que proporciona Valadés (1989:256), indicando por nuestra parte entre paréntesis las lecturas dife-
rentes de la version Vulgata de la Biblia, es el siguiente: Facdes et atrinm tabernaculi, in cuius Australi plaga contra meri-
dien erunt tentoria de bysso retorta, centum cubitos unmumn latus tenebit in longitudine. Bt columnas 20 cunr basibus totiden
aeneis, quac capita cum caclaturis suis habebunt argentea. Similiter et in latese Aquilonis per longium eins (erunt) tentoria cen-
tunt cubitorum, columnae viginti et bases aeneae efusdent numeri, et capita earum aun caelaturis suis argentea. In latitndine
vero Atrii quae (quod) respicit ad occidentent erunt tentoria per 50 cubitos ef columnae centum (decem) basesque totidem. In
ea quoque Atrii latitudine quae respicit ad orientem, 50 cubiti erunt, in quibus 15 cubitosum tentoria lateri uno deputabun-
tur, colunmnaeque tres et bases totidem, et in latere alfero erunt tentoria aibitos obtinentia 15 colunnac tres ef bases fotiden.
In introitu vero atrii fiet tenforinm cubitorum 20 ex hyacintho et purpura, coccoquie bis tincto ef bysso retorta, opere phunarii,
coliumnas habebit 4 cum basibus totidem. Oniies coluninae atrii per circuitim vestitae et argenteis laninis, capitibus argen-
feis et basibus acneis. In longitudine occupabit atrium cubitos 100. In latitudine 50. altitudo 5 cubitorum erit. (¢Haras para la
morada un atrio. Del lado del mediodia tendra el atrio cortinas de lino torzal en una extensién de cien codos a
lo largo del lado, y veinte columnas con sus basas de bronce. Los corchetes de las columnas y sus anillos serdn de
plata. Lo mismo en el lado del norte, tendra cortinas en un largo de cien codos, y veinte columnas con sus vein-
te basas de bronce. Los corchetes de las columnas y sus anillos serin de plata. Del lado del occidente tendri corti-
nas a lo largo de cincuenta codos, y diez columnas con sus diez basas. Del lado de oriente tendrd también
cincuenta codos, y en &l habri cortinas, a lo largo de quince codos desde un extremo y quince desde el otro, con
tres columnas y tres basas en una parte y tres columnas y tres basas en la otra. Para la entrada del atrio habri un
velo de veinte codos, de lino torzal en plrpura violeta, pirpura escarlata y carmesi, entretejido en tejido pluma-
rio, que colgari de cuatro columnas con sus cuatro basas. Todas las columnas que cierran el atrio tendrin corche-
tes de plata y basas de bronce. Seri el atrio de cien codos de largo, cincuenta de ancho de ambos lados y cinco
de alto, de lino torzal y basas de bronce).

No hay, como puede verse, diferencias importantes (mds parecen errores involuntarios) entre el texto de Va-
ladés y el de la Vilgata. No acertamos a entender, sin embargo, el comentario que hace R. Taylor (1987, 70) a
este pasaje: «Es de notar que Fray Diego en esta evocacidn del patio mosaico utiliza el tiempo futuro del indica-
tivo para subrayar su cardcter imaginario». En realidad, Valadés utiliza el tiempo que aparece en el pasaje biblico, al
tratarse de un mandato de Yahvé a Moisés. Quizis lo que quiso notar Taylor es que existe otra descripcidn del
atrio (Ex. 38, 9-20), ésta en tiempo pasado, porque se trata de la ejecucion de lo ordenado por Dios.
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interpretado por él como algo novedoso
y en cierta medida original: Secundum
Rhetorices totam uim, definitionem, diuisio-
nem et partes succincta tractatione absoluit, cui
anacephalaeosin, sive recapitulationem quan-
dam fotius sacrae scripturae, qua omnia illa
quae in sacris contineatur libris, breui possint
comprehendi memoria non minus artificio se
quam curiose in Tabernaculi modum variis
suffulti columnis in quibus pretiosorum lapi-
dum, de quibus naturales omnes, quotquot
hactenus scripserunt et multorum aliorum in
nostris repertorum Indiis, ipsis ignotis, diter-
sitates, colores proprietates ac aliquorum Ofrbis
principum distincti Emblematibus adiecimus,
quorum nomina et significationes breuiter in fi-
nem usque distulimus (Valadés, 1989:30).24
Segun el relato del Exodo y la expli-
caci6n de Valadés, el patio o atrio en
cuestidén tenia sesenta columnas, dis-
puestas en forma rectangular de propor-
cién dupla, de manera que una hilera
de diez columnas miraba hacia el levan-
te y otra al poniente, y las dos restantes,
de veinte columnas cada una, miraban al
norte y al sur. El nimero de columnas es
relacionado, en un cémputo artificioso,
con los nombres de los autores de las
paginas sagradas (Generice columnae istae
erant 60, quia tot sunt sacrae paginae scrip-
tores, computando tamen eos secundum nu-
merum librorum quos composuerint, vel se-
cundum diversas materias quas scripserunt).
Para realizar su propésito, Diego Va-
ladés divide los libros biblicos en cuatro
grupos: legalia, historialia, sapientialia y
prophetalia. Cada uno de esos grupos o
categorias corresponde a un lado del re-
ferido rectingulo de columnas. De
acuerdo con esta ordenacidn, los libros
de la Ley estan dispuestos de manera
que miran al este, los libros historicos
hacia el sur, los sapienciales hacia el
oeste y los proféticos hacia el norte.

No intentamos a continuacion hacer
un analisis exhaustivo del Jocus propuesto
por Valadés; tan s6lo pretendemos aportar
un botén de muestra en su modus operan-
di al inicio de su larga y compleja «edifi-
cacién» mnemotécnica. Nos cefiiremos
para ello a una de las hileras cortas de diez
columnas, en concreto la que mira hacia
el oriente y que corresponde a los libros
de la Ley. Estos son, segun Valadés, el
Pentateuco y los Evangelios que se pue-
den recordar por la frase mnemonica
GELNVDEV, es decir, Génesis, Fxodo, Le-
vitico, Ntmeros, Deuteronomio y los
Evangelios (Valadés 1989:258 ss.). En la
descripcion de esta hilera, seglin el texto
del Exodo, se menciona que consistia en
tres columnas a un lado, tres al otro,
mientras que las cuatro restantes en el
centro correspondian a la entrada del
atrio, Resulta evidente, pues, que la fun-
¢ién de las columnas en el relato de Die-
go Valadés es la de servir de lugares me-
moristicos. Al mismo tiempo, siguiendo el
criterio tedrico apuntado antes por el
propio Valadés, como era menester dife-
renciarlos cuidadosamente para evitar
cualquier confusién, hizo que cada una
de las columnas fuera labrada de una pie-
dra preciosa o semi-preciosa distinta.

Diego Valadés comienza con las tres
columnas situadas a la izquierda de la
entrada. La primera era de jaspe (prima
nostri atrii iaspidea columna Genesim ac in
ea Deum sedentem collocabimus). La imago
depositada, segtin esto, en el primer locus
consistiria en Dios Padre, sentado, entre-
gando la Ley a Moisés. Resulta evidente
que el propdsito de esta imagen es la de
recordarnos el primero de los que llama
legalia o libros de la Ley, es decir, el Gé-
nesis. Pero sucede que el mismo locus
estd también envuelto en este proceso
mnemotécnico, puesto que como Vala-

24 Se trata de un texto muy imp(n tante, ya que en él se resumen los elementos esenciales del ~e_jemplo (en
redonda): in Tabernaculi miodum variis suffulti columnis in quibus pretiosorum lapidum. Las referencias, por otra
parte, a este ejemplo son muchas a lo largo de la Retérica, antes y después de su plasmacién concreta. Por ejem-
plo, en la parte tercera puede leerse: Cum satis superque in secunda huius operis parte actum sit de Rhetorices partibus ac
de Menoria eiusque usu ac collocatione, ut copiose in fotius sacrae scripturae collocatione exemplificandum est...(Valadés,

1989:302).
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dés comenta, en el Apocalipsis de San
Juan (4, 2-3), el que estd sentado en el
trono (Dios) es semejante a la piedra de
jaspe (Et ecce sedes posita erat in caelo, et
supra sedem sedens. Et qui sedebat similis
erat aspectui lapidis iaspidis...). Pero hay
algo mis. El jaspe, seglin informa Vala-
dés, incorpora nada menos que veinti-
siete matices de verde y una gran
variedad de otros colores (cuius praeci-
puus color licet sit viridis 27 specierum et co-
lorum diuersitatem intermixtam habet). Esta
variedad le sirve a Valadés para recordar
la inmensa variedad de cosas que Dios
en la creacién produjo de la nada por
s6lo el poder de su palabra. Nuestro
autor pasa luego a enumerar los princi-
pales acontecimientos que figuran en el
Génesis: primero se produjo la creacién
del mundo y de todas las cosas que hay
en él, culminando en la creacién del
hombre, a quien le fueron dados ciertos
preceptos por el mismo Dios; luego so-
brevino el diluvio universal y el arca de
Noé; estos acontecimientos fueron se-
guidos por la confusién de lenguas, la
dispersiéon de todas las razas por la tierra
y la eleccién del pueblo de Dios; en Gl-
timo lugar acaecid el paso del pueblo
elegido (el de Israel) a Egipto.

La segunda columna era de zafiro y su
imagen consistia en un querube con un
ancla en la mano. Estos son los signos
memoristicos pertenecientes al libro del
Exodo. Termina esta seccién con un rela-
to de su contenido, andlogo al del Géne-
sis. La tercera y Gltima columna de este
lado estaba labrada de calcedonia. Su ima-
go era un altar en alusién al Levitico,
puesto que los levitas eran la tribu a la que
Dios habia encomendado todas las fun-
ciones sacerdotales del pueblo de Israel.

A continuacién, Diego Valadés pasa a
la consideracién del segundo grupo de
columnas, situado a la derecha de la en-
trada. La primera de éstas era de amatista
(quia bonus est et maximi valoris et efficatiae)
y su correspondiente imagen un serafin
con un pliego en el que habia una re-

presentacion del ntimero 8, conducente
a recordar las ocho divisiones del pueblo
de Israel. Estos signos los adjudica Vala-
dés al libro de los Ntmeros. El Deutero-
nomio tenia una columna de nefritico,
piedra preciosa de la que afirma ex noua
Hispania, hoc est, de nostris Indis occidentali-
bus defertur y su imagen consistia en tronum
in quo tentorium.

Al llegar a este punto,Valadés se en-
contrd con la primera de las dificultades
numéricas (de las muchas que «solucio-
nard» posteriormente), ya que solo con-
taba con cinco libros, los cinco del
Pentateuco, mientras que las columnas
eran seis. Solventd el problema asignan-
do la dltima columna a San Jerénimo, a
quien representa como coronado de
una diadema de 4nice arabigo (in cuius
Diadema Onychinus Arabicus erit). Justifica
la presencia de este santo aqui alegando
que, como traductor y comentarista, San
Jerénimo compendia y completa el
Pentateuco y los Evangelios.

Las cuatro columnas de la entrada,
dada su importancia, las reserva nuestro
autor a los «cronistass de la Nueva
Buena: los evangelistas Mateo, Marcos,
Lucas y Juan. Sus piedras preciosas fue-
ron el diamante, el rubi, el topacio y la
esmeralda. Sus imdigenes, como no
podia ser de otra manera, son los atribu-
tos apocalipticos que tradicionalmente
les acompafian, o sea, la bestia con cara
de hombre, el ledn, el becerro vy el agui-
la. Ahora bien, en el caso de San Jerdni-
mo y los cuatro evangelistas las piedras
preciosas no pertenecen a las columnas
(en ningln sitio especifica Valadés de
qué piedra estin hechas las columnas
que corresponden a estos cinco libros y
personajes). Han sido trasladadas de los
loci a las imagines; en el caso de los evan-
gelistas no son éstos los que las llevan
puestas, como ocurre con la figura de
San Jerénimo, sino sus respectivos atri-
butos (cuius signum erit leo habebitque coro-
nam rubino seu carbunculo ornatam..., al
hablar de San Marcos). Posiblemente
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nuestro autor consideréd que con estos
adornos las imigenes se transformarian
mejor en las imagines agentes del Ad He-
renninm. El desarrollo del contenido de
cada evangelio es presentado porValadés
de diferente manera: en forma de arbor
(el caso de San Mateo), en forma de gra-
dus (peldafios que ascienden hasta un
trono) en el caso de San Marcos, etc.?®

Estas cuatro Gltimas columnas com-
pletan la hilera de diez columnas orien-
tada hacia el este. Es interesante observar
que en esta parte Valadés colocd una
imagen memorativa, que abarcaba toda la
hilera, consistente en un angel ostentan-
do una divisa (regulam directivam) en la
que se representaban cinco vias que con-
fluian en una, acompaada de la inscrip-
cién : Arcta est via quae ducit ad vitam
(Mat. 7,14); dicha figura podia ser susti-
tuida, segin Valadés, por la de un hombre
con un yugo al cuello.

Este es, en resumen y a grandes tra-
zos, el método adoptado por Diego Va-
ladés para erigir su atrio mosaico
memoristico. A pesar de que evidente-
mente no reviste la importancia que,
dentro de este género, tiene para nos-
otros el Theatro del italiano Giulio Ca-
millo, el intento de nuestro autor de
crear otro conjunto arquitecténico, en-
caminado también a ayudar a la memo-
ria, no carece de interés. Sin embargo
hay que subrayar que, aunque esta larga
demostracién de cémo recordar los li-
bros de la Biblia y su contenido parece
haber sido una invencién del propio
Diego Valadés, una vez mis muy pocos
de los preceptos que suministra para
fortalecer la memoria por medios artifi-
ciales son originales. Provienen, como
hemos dicho, de una heterogénea varie-
dad de fuentes que se remontan a la An-
tigiiedad clasica, muchas de las cuales
menciona expresamente en el texto.

Una vez descritos los elementos
esenciales en los que se basa Valadés para

la construccién de este locus memoristi-
co, conviene hacer unos comentarios
generales sobre el mismo. En primer
lugar, hay que decir que su contenido,
acorde con la importancia que se le da
al texto biblico en la Retdrica valadesia-
na, afecta o tiene que ver con la inuentio
escrituristica, que es el nicleo esencial o
fuente de los conocimientos del predi-
cador y del cristiano en general; estd sa-
cado de la misma Biblia y ahi radica
uno de los problemas que arrastra el
ejemplo: que se trata de un locus concre-
to que existid en su momento, pero que
en el instante en el que Valadés escribe,
ya no existe; es un locys ficticio o imagi-
nario, de ahi que carezca enteramente
de ilustraciones. Es un edificio mental,
labrado en el cerebro de acuerdo con las
reglas de los antiguos, repleto de loci e
imagines. Conforme deambulamos en la
imaginacién a su alrededor, cosechando
cada imagen de su lugar asignado, se nos
pone en posesion del modo de recordar
en su debido orden todos los libros de
la Biblia, junto con un resumen del
contenido de cada uno.

Sin embargo, al tratarse, como hemos
dicho, de un locus concreto y definido
detalladamente en la descripcion biblica,
su estructura no se puede cambiar o «ade-
cuan (so pena de que se desvirtie la rea-
lidad escrituristica), en concreto el na-
mero de las columnas que forman el pe-
rimetro del atrio (locus maior) y que cons-
tituyen los loci magni del andamiaje mne-
motécnico. Consecuentemente, Valadés
tenia que instalar en las sesenta columnas
los nombres y contenidos de los libros sa-
grados.Y ahi, en la relacién entre el nd-
mero de columnas y el nimero de li-
bros sagrados, le vino a Diego Valadés la
primera y esencial dificultad. Porque, asi
como el niimero de columnas no podia
ampliarse o reducirse, de igual manera
el nmero de los libros sagrados estaba fi-
jado de antemano en el canon biblico

25 La utilizacién de arbores y gradus es de clara influencia luliana; la dependencia de Valadés respecto a Lulio
ha sido puesta de manifiesto en otros aspectos por M. Beuchot (1996:18-30).
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{cuestidén muy importante en el seno de
la Iglesia) desde la primera tradicién pa-
tristica hasta el decreto sobre las Escritu-
ras candnicas, aprobado en la sesién IV
del Concilio tridentino.26Y desde luego,
no eran sesenta ni estaban divididos en
cuatro grandes grupos, tal y como hace
Diego Valadés en su descripcion.

El resultado es que el locus fabricado
por nuestro autor estd plagado de in-
exactitudes, errores y artificios, necesa-
rios sin embargo para que las dos
realidades que se dan cita en el ejemplo
se ensamblen adecuadamente. Con esta
perspectiva hay que enjuiciar algunos de
los «desajustes» que se producen en el
texto valadesiano con respecto a la doc-
trina comn de la Iglesia:

-La mezcla de los libros y autores vetero y
neotestamentarios (y en éstos, de sus diferen-
tes ordines, como el euangelicus y el apostolicus al
tratarse del Nuevo Testamento), cosa que no
se observa en ninguna relacién del canon es-
crituristico, en el que se establece una clara di-
ferenciacidén entre ambos Testamentos.

-El establecimiento de cuatro grandes gru-
pos de libros sagrados (legalia, historialia, sapien-
tialia y prophetalia), para adecuarlos a los cuatro
lados del atrio, reparto novedoso en compara-
cién con las divisiones que aparecen a lo largo
de fa historia del canon biblico. Asi, la tradi-
cibén patristica mis generalizada proporciona
para el Antiguo Testamento tres ordines (legis,
prophetarusn y hagiographorum) y para el Nuevo
dos (euangelicus y apostolicus).2” El Concilio de
Trento, por otra parte, se limita a dar la lista de
los libros candnicos sin hacer ninguna divisidén
de los mismos.

-La introduccién en la relacién de los libros
denominados legalia de la figura de San Jer6-
nimo, autor de la versidn nulgata de la Biblia y
comentarista de los libros biblicos, a fin de
completar la cifra de diez (columnas).

-La inclusién en la lista de los libros deno-
minados historialia de dos volimenes conside-
rados apocrifos (3° y 4° de Esdras), para
formar la cifra de veinte (columnas).

-La repeticién del autor y libro de los Sal-
mos en las listas de libros sapientialia y prophe-

talia para llegar a la cifra de diez y veinte res-
pectivamente.

-El salto de la quinta a la séptima columna
en la relacion de los libros llamados prophetalia
sin ningn tipo de explicacidn, con lo que se
consigue la cifra de veinte (columnas).

Como puede apreciarse en estos
ejemplos, el marco memoristico elegido
y configurado por Diego Valadés no es,
desde la ortodoxia cristiana, el mas ade-
cuado para la memorizacién de los li-
bros sagrados, prueba de que a nuestro
autor le interesaba miés la inuentio que la
dispositio en este aspecto. Tampoco,
desde el punto de vista técnico, el locus
esta bien elaborado, debido sin duda al
necesario ensamblaje de dos realidades
numéricamente concretas, que surgie-
ron y se desarrollaron separadas en el
tiempo y en el espacio. Sin embargo,
hemos de afirmar en el haber de Diego
Valadés que la eleccién hecha de un
patio o atrio como marco memoristico
supuso una adecuacién y acercamiento
importantes a la sensibilidad y realidad
indigenas, que €l tan bien conocla. Tra-
taremos de demostrarlo en las reflexio-
nes siguientes.

La evangelizacidén de América plan-
ted, entre otras muchas novedades, la
necesidad de encontrar espacios para el
culto que se adecuaran a la forma de
sentir del hombre de estas tierras. La
tradicién prehispanica mostraba, en ge-
neral, que el americano habia preferido
los espacios abiertos. Es interesante ver
que, en sitios dispares y con climas dife-
rentes, el aborigen vivié mucho al aire
libre, en contacto con la naturaleza y
viendo directamente en ella la mano de
la divinidad. Las expresiones fueron mu-
chas, pero esta idea de vincular lo sagra-
do con los lugares abiertos parece haber
estado siempre presente.

26 Hemos cotejado los textos de algunos autores cristianos que resultan decisivos en la fijacién del Canon
escrituristico: San Jerénimo (Pracf. in lib. Sam. et Mal. = ML 28, 593-604); San Isidoro (Etym.VI,1 = ed. Casque-
r0-Oroz, 566); Rabano Mauro (De unin. 5,1 = ML 111, 105).

27 Es contradictorio el testimonio de Isidoro de Sevilla. En sus Etimologias da para el Antiguo Testamento
tres ordines; sin embargo en su De ecclesiasticis officiis divide los libros veterotestamentarios en: de la Ley, histo-

ricos, proféticos y en verso.
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Las maneras de relacionarse con la
divinidad, y hasta la misma manera de
sentir su presencia, variaban mucho entre
uno y otro pueblo. Para los andinos el ser
supremo estaba en las montafias, y alli
debia rendirsele culto. Para los mayas y
aztecas —cada uno con sus particulari-
dades— también la oracién y el sacrificio
se haclan en partes elevadas, pero fabri-
cadas por el hombre. Los pueblos selva-
ticos periamazdnicos privilegiaban claros
en el bosque y ciertos arboles significa-
tivos. Hubo quienes preferian rios o la-
gunas. Pero, dentro de las modalidades
particulares, se not6é practicamente en
todos los pueblos el uso de los espacios
abiertos para realizar los ritos familiares ,
sobre todo, colectivos.28

Asi pues, los misioneros se encontra-
ron con una realidad vital bastante dife-
rente de la sustentada en Europa, donde
la oracién principal —la misa— asi como
la mayoria de las celebraciones tenian
lugar en sitios cerrados. Lo mismo podia
decirse de la catequesis y hasta de Ia reu-
nién informal de los fieles. No cabria en
la mente del aborigen la idea de adora-
cibén en sitio cubierto y cerrado; mas
bien relacionarfa estos lugares con la
vida diaria, la vivienda, el depésito, y no

podria ponerse en actitud orante dentro
de ellos. Tampoco tenia experiencia en
grandes espacios cubiertos, lo que le ge-
neraba temor. Fue asi menester encon-
trar la manera de lograr la disposicién de
animo para la catequesis y para la liturgia
a través de nuevas formas de disefio. L6-
gicamente no se partia de cero, ni se
plasmaron los proyectos adecuados de un
dia para otro, ni los feligreses reacciona-
ron siempre igual. Las tradiciones euro-
peas, a veces muy antiguas, y las de
origen americano se fueron combinan-
do logrando nuevas formas inéditas, al-
gunas de las cuales fueron variando
también con el tiempo (Vifiuales
1992:70-75). Una de esas formas lo
constituyd el atrio, especie de plaza reli-
giosa, unida directamente al templo y
normalmente méis elevada que la parte
civica.??

El patio o atrio se nos presenta, segiin
Kobayashi (2000:190), como la novedad
mas asombrosa en el conjunto arquitec-
tonico religioso de Nueva Espafia sin
verdadero paralelismo alguno en Espafia
ni en el resto de Europa. Era un ele-
mento sintetizado, bajo condiciones pe-
culiares del pais, de modelos antiguos
para dar satisfaccidn a las demandas nue-

28 Ejemplos clasicos de lo dicho son :Teotihuacan en México, los santuarios incas de la zona de Quenco en
el Cusco y los marangatuha de los guaranies. Cada uno de ellos tiene muy distintas caracteristicas, pero todos tie-
nen en comin la apertura y la visién directa del sitio circundante.

29 Un ejemplo muy conocido de estos patios o atrios era el de San Francisco de México, descrito muy gra-
ficamente por un testigo asi : «cuadrangular, més largo que ancho, cercado por todas partes de paredes altas de
piedra, éntrase en él por dos puertas, la una que mira al septentrién y la otra al occidente, a cada una de las cuales
responde otra de la iglesia principal del monasterio. Al derredor de las paredes va rodeado de altos y copiosos ar-
boles. En el medio esta levantada una cruz de madera, tan alta que de fuera de la ciudad se ve de tres a cuatro le-
guas. A la mano izquierda, por la puerta del septentrion, tiene una capilla que se llama San José, a la que se sube
por dos gradas; es muy grande y estd fundada sobre muchas columnas que hacen siete naves...».

30 Se trata del grabado o lamina, en el que se dibuja «el modelo de lo que los frailes hacen en el Nuevo Mundo
de las Indias» (De la Maza 1945, 35-36) y es uno de los de mayor difusién posterior (Mendieta lo copia en el origi-
nal manuscrito de su obra Historia eclesidstica indiana). Representa un gran patio o atrio, de forma rectangular y
cuyo perimetro es sefializado con arboles; en sus dngulos se encuentran cuatro capillas «posas» que recuerdan los
atrios mexicanos y en las que se impartia la catequesis a los grupos diferenciados de indios (homines, mulieres, pueri y
puiellae). En el centro los doce primeros franciscanos de Nueva Espaia [levan en hombros, alegéricamente, a la Igle-
sia del nuevo mundo, que Valadés dibuja como un edificio renacentista que recuerda el proyecto de Bramante para
la Basilica de San Pedro. Las andas son llevadas adelante por San Francisco y detris por Fray Martin de Valencia, a
quien se compara antagbnicamente y en un juego forzado de coincidencias con otro Martin, Lutero, al finalizar Ia
descripcién de este grabado, lo cual nos pondria en la dimension del cardceer contrarreformista de la Retérica vala-
destana que algunos autores han puesto de manifiesto. A los lados se desarrollan las escenas de la evangelizacién in-
diana. Arriba un entierro; a la derecha un fraile ensefia la creacién del mundo por medio de un cuadio; a la
izquierda fray Pedro de Gante da a conocer las letras por medio de figuras; otros frailes ensefian el matrimonio, sim-
bolizado por un arbol florido y otros casan, confiesan o bautizan.
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vas. El atrio tuvo como finalidad esencial
la de reunir a la comunidad indigena
con ocasién de las ceremonias religiosas
y también la de cumplir con todas las ac-
tividades propias de la catequesis, distri-
buyéndose los indios en pequefios grupos
como si se tratara de aulas al aire libre. Asi
lo muestra un grabado de la Retdrica cris-
tiana de Diego Valadés, en el que aparece,
ademds, el centro geométrico del atrio
sefialado simbolicamente mediante la ale-
goria de la Iglesia con el Espiritu Santo,
llevada en un descomunal «paso» arqui-
tectbénico por un grupo de monjes en-
cabezado por el mismo San Francisco
(Figura 1).3¢

Diego Valadés evoca, pues, en la com-
positio loci del atrio mosaico una cons-
truccion real, cercana a la mentalidad de
los receptores del mensaje cristiano. De- : _ j
muestra con ello su disposicién e interés e
especiales por llegar a las mentes indige- Figura 1 - Grabado sacado de la Retbrica
nas, tan apegadas al mundo de los refe- Cristiana de Diego Valadés
rentes naturales, en este caso al culto
divino en los espacios libres y abiertos,
echando mano de un «teatro» mental
enmarcado en un disefio que les resulta
familiar y atractivo.?!

Hagamos una Gltima reflexién en
este mismo sentido. Al tener el atrio o
patio del tabernaculo divino una estruc-
tura mondtona y poco diferenciada
(una columna seguida de otra), habia
que —siguiendo las pautas clasicas en la
construccién de los loci— singularizar y
distinguir las diferentes ubicaciones, los
loci magni (en este caso, columnas) den-
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tro del locus maior (atrio). Diego Valadés
echa mano para ello de la variedad de
las piedras preciosas, realidad y simbolo-
gla, por una parte, muy del gusto de los
indigenas y, por otra, de claras connota-
ciones biblicas.

Multiples testimonios de cronistas y
misioneros (entre los que se encuentra
el de Diego Valadés) corroboran la
atraccidén de los indios por el uso de las
piedras preciosas.32 Las Sagradas Escritu-
ras, por otra parte, otorgaron un profun-
do simbolismo a las piedras preciosas.

31 Es muy interesante la relacién que se establece entre ese mundo natural y el moral (al fin y al cabo, la
tarea de los predicadores en el Nuevo mundo era la de inculcar en la mente de los indios ciertas doctrinas y re~
glas de conducta encaminadas a permitirles evitar los tormentos eternos del infierno y alcanzar la dicha del pa-
raiso celestial): «A través de las imagenes y de su exégesis (operada en las narrationes con prolijidad, en la
inscripcién con concisién y en el poema o epigrama abriéndose a la polisemia), estos libros pretenden remontar
hacia un saber de la cosa misma y proponen que este acceso a la cosa reciba su plasmacion en el mapa moral del
sujeto. Un tejido simbolico se establece, pues, aqui entre las cosas, las acciones, las figuras y su traduccién en el
universo interior de una individualidad ética en proceso de formacién» (R. de la Flor, 1995:337-338).

32 F] testimonio entre otros de Fray Bernardino de Sahagin en su Historia General de las cosas de la Nueva Es-
paiia (II), quien dedica el capitulo octavo al tratamiento y descripcién de las piedras preciosas (esmeraldas, tur-
quesas, jaspes, etc. con sus denominaciones indigenas). El propio Valadés, a lo largo de su Refdrica, da cumplida
cuenta de esta realidad: templos decorados con piedras preciosas y raras (esmeraldas, dnices, amatistas, etc.), in-
censarios con piedras preciosas, cucharas, brazaletes... Hasta promete realizar un tratado sobre las piedras precio-
sas, cosa que al final de su obra renunciard a hacer por falta de papel: Quod anutem prowmiserans de lapidibus atque
Hlustrivan virorum apotegmatibus propter peniriam huiusmodi papyrus et ne nlterius opus differatur usque in aliud tempus
distulimus (Valadés 1989:840).
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Dios en persona dispuso el adorno de
las vestiduras del Sumo Sacerdote (Ex.
28,17ss.): el pectoral o racional del jui-
cio (rationale iudicii tradujo la Vilgata)
habia de tener cuatro ringleras de pie-
dras, de tres piedras cada una, todas ellas
engastadas en oro: la primera de sardé-
nice, topacio y esmeralda; la segunda de
carbunclo, zafiro y jaspe; la tercera de
Opalo, 4gata y amatista; y la cuarta de
crisblito, énice y berilo. Pronto se in-
tenté adivinar el valor simbdlico de
estas piedras preciosas, distribuidas en
nimero no menos simbdlico (doce) en
una pieza cuadrangular.®® Los judios pu-
sieron en relacién las gemas con los
doce signos del Zodiaco, tal y como
aparecen en monumentos egipcios y los
pensadores cristianos hicieron practica-
mente lo mismo.®* En la Alta Edad
Media se urdieron otras analogias y sim-
bolismos, buscando una conexién de las
gemas con las doce horas del dia o los
doce apéstoles (Gil 1998:40-42).

[gualmente, la Antigiiedad clasica, si-
guiendo las enseflanzas del Oriente, con-
cedid virtudes a las gemas en razén de
los signos del Zodiaco (otra vez aparece,
pues, el doce simbdlico), los treinta gra-
dos de Piscis o las conjunciones de los
planetas. El paradigma lo constituye el li-
bro xxxvil de la Historia Natural de Pli-
nio, que sirve de guia a su vez a Isidoro
de Sevilla en el tratamiento tan extenso
que hace en los capitulos 6-12 del libro
xvl1 de sus Efimologias. Este poder especial
fue recogido diligentemente por los La-
pidarios drabes y después por sus tra-
ducciones cristianas, como la mandada
hacer por Alfonso X.35

Con la eleccién de las piedras pre-

ciosas como elementos diferenciadores
o distintivos de los espacios o loci del
atrio demuestra Diego Valadés, una vez
mas, un grado de aculturacidén notable
en su acercamiento y comprension de la
realidad en la que tiene que predicar la
Buena Nueva. A pesar de las inexactitu-
des y errores en la construccion del locus
memoristico, la descripcién de un patio
plagado de columnas y éstas, a su vez,
atiborradas de piedras preciosas, debia
trasladar a los indigenas a un universo
que sin duda les resultaria familiar y
querido, en medio del cual podrian
aprender y recordar mejor los libros, au-
tores y contenidos de las Sagradas Escri-
turas, verdadera y Unica fons sapientiae
para los cristianos.
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«CUENTAN LOS NATURALES...»:
UNA IMAGEN CON RESONANCIAS
EMBLEMATICAS EN DON QUIJOTE, 1.33

John T. Cull
College of The Holy Cross

Son cada vez més los estudios que han
intentado demostrar la influencia de la
literatura emblematica en las obras de
Cervantes, aunque los convincentes
siguen siendo pocos. Arellano [2000:10]
ha detectado «una nutrida presencia de
motivos emblematicos, con proporciones
distintas y distinta funcionalidad». Mari-
sa C. Alvarez, en una tesis doctoral inédi-
ta, precisa la manera en que los libros de
emblemas le influyeron a Cervantes:

La hipotesis que aqui se formula es que
Cervantes emplea algunas de las picturae que
circulaban en los libros de emblemas para
atraer la atencién del lector e introducir ya sea
una leccién moral o la discusion de un tema
literario, es decir, que utiliza el material visual
contenido en los emblemas, pero asimismo
adopta el método emblematico de composi-
cién para inventar su propio subscriptio. Es in-
teresante observar que Cervantes organiza la
materia narrada en episodios introducidos por
breves epigrafes a la manera de un lema o ins-
criptio. (Alvarez:120-121)

En este estudio pretendo sugerir que
Cervantes cultivé las asociaciones em-
blemiticas desarrolladas en torno al ar-
mifo para dotar la anécdota narrada por
Lotario en El curioso impertinente de sig-
nificados ambiguos e irbnicos.

Los «NATURALES»

A. Cayo Plinio Segundo.

Historia natural.

El autor de la Antigiiedad clasica que
mis se suele asociar con la filosofia natu-
ral, tanto en la época de Cervantes como
en la nuestra, es Plinio. Existen algunas tra-
ducciones al castellano de la Historia
natural que Cervantes pudiera haber
conocido. La mis temprana, comenzada
en la década de los sesentas del siglo Xv1,
se debe a Francisco Hérnandez, y la
labor le durd unos diez afios. El traductor
comenta el texto que va vertiendo al cas~
tellano capitulo por capitulo, bajo el epi-
grafe de «El Intérprete», pero su
manuscrito no llega a publicarse (Plinio
1999:x1-x111 —Introduccién de Somoli-
nos-). Jerébnimo de la Huerta publicd una
traduccidén espafiola de Plinio con notas
poco después de la muerte de Hernandez.
La parte dedicada a los animales sale en
1599, y cuatro aflos después aparece el
libro de los peces. El segundo tomo de la
obra completa, la que ocupan los libros
26-37, fue publicada en Madrid por Juan
Gonzilez en 1629 (Plinio 1999:944
—Introduccién de C. del Pozo-).

El texto original de Plinio no inclu-
ye mencioén alguna de los armifios. Se
trata del Lib. 8, capitulo 37. De los rato-
nes de Ponto, alpinos y de los erizos:
«Octltanse también por el himbierno
los ratones del Ponto, los cuales solos
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son blancos, y espantame cémo hayan
entendido los autores ser éstos de gusto
y paladar delicatisimo» (404). Tenemos
que acudir al comentario de Hernan-
dez, «El Intérprete», para una descrip-
ci6én de este animal:

Aqui solamente se haze mencién de los al-
pinos y ponticos vy, primero, de los pdnticos
Hllamados ansi por traherse de Ponto, para or-
nato y atavio de las bestiduras. Volaterrano
creyé ser éstos los que hoy llamamos en Hes-
pafia armifios y del mismo parecer es Gorgio
Agricola. [...] Pero que los blancos, que lama-
mos armifios, antes son mustellas o comadre-
xas blancas, porque aun en su tierra dize
tornarse las comadrejas blancas por el him-
bierno. (405)

Es claro que Plinio no es la fuente
utilizada por Cervantes para la anécdota
del armifio en el capitulo 33 de la pri-
mera parte del Quijote.

B. Claudio Eliano.

Historia de los animales.

Otro historiador natural que varios
criticos nombran como una posible
fuente de Cervantes es Eliano en la His-
toria de los animales. Sin embargo, esta
obra, aunque muy difundida en la época
en la que escribia Cervantes, no men-
ciona el armifio. Hay capitulos dedica-
dos a la comadreja (IV. 14 y XV. 11),
pero no aportan nada relacionado con
lo que cuenta Cervantes. El capitulo de-
dicado a la musarafa (Lib. 2, cap. 37)
tampoco ofrece pistas para aclarar la
fuente del novelista.

DICCIONARIOS Y R EPERTORIOS

Aunque el Tésoro de la lengua castellana
o espafiola (1610} de Sebastian de Cova-
rrubias es posterior a la princeps de la pri-
mera parte del Quijote, la definicién que
nos ofrece del armifio no deja de tener
interés para este estudio. Dice, en parte:

Mus armillinus, Antonio Nebrixa. De los ar-
mifios haze mencién Plinio, lib. 8, cap. 37,y lla-
mbles ratones pdnticos por criarse en el Ponto...

Son todos blancos como la nieve, excepto la ex-~
tremidad de la cola, que es negra; llimanlos
armelinos de armus, el espalda, porque en las ro-
pas rogagantes de principes y grandes ministros
en las partes septentrionales y en otras, buelven
sobre los ombros unas capillas destos aforros de
armifios... Dizen deste animalito que si al re-
dedor de donde tiene su estancia lo cercan de
barro, estiércol o cosa que se aya de ensuziar, se
dexa primero tomar del cagador que manchar
su piel; y assi ay una empresa en esta forma
con el mote: Malo mori, quam foedari. Para en-
carecer la blancura de alguna cosa dezimos ser
blanca como un armifio.

Es curiosa la alusién de Covarrubias
a una empresa con el mote Malo mori,
quam foedari («Prefiero morirme, antes
de ensuciarme»), ya que la Gnica empre-
sa espafiola dedicada al armifio con este
lema es una de Francisco Gémez de la
Reguera, cuyas Empresas de los reyes de
Castilla y de Ledn se encuentran en un
manuscrito fechado alrededor de 1632
(Bernat Vistarini-Cull:23 y106). La em-
presa en cuestién, nimero viiI, de Alon-
so XI representa un armifio rodeado de
un cerco de lodo. A no ser que Cova-
rrubias se base en otra empresa desco-
nocida, hay que plantearse la
posibilidad, dudosa por cierto, de que el
manuscrito de Gémez sea anterior a
1632. Sin embargo, es mucho mas pro-
bable que ambos autores se refieran al
antecedente literario citado por Gémez:
la «Divisa de la orden del Armifio, fun-
dada por Juan V, duque de Bretafia
(1381) vy restablecida luego por Federi-
co I, rey de Napoles (1483)» (Bernat
Vistarini-Cull: 106).

El Diccionario de autoridades, aunque
obviamente muy posterior a la publica-
cibn del Quijote, recurre también a la
tradicién emblemitica para explicar la
alusién al armifio:

Animal blanco pequefio, que tiene sola una
mancha negra a la punta de la cola. Tiénese
por symbolo de la pureza, pues por no man-
char su piel se dexa coger de los cazadores: y
por esso se dixo el emblema: Antes morir que
ensuciarse. Viene del Latino Arnus hombro, por
usarse hacer aforros de la piel de este animal



«CUENTAN LOS NATURALES.. . »: 143

para las ropas que se trahen sobre los hombros

en los paises Septentrionales, y en las mucetas

los Canénigos de algunas Iglesias.

Obviamente, nos incumbe identifi-
car la(s) empresa o emblemaf(s) aludido(s)
si queremos aventurar una especulacién
sobre la fuente de Cervantes.

Los EDITORES DEL QUIJOTE

Por lo general, los editores del Quijo-
te han hecho poco caso de la alusién al
armifio. Se limitan a explicar que la pa-
labra naturales es lo mismo que natura-
listas o filésofos naturales (Murillo 408,
n. 18; Allen 403, n. 6 y Avalle-Arce I,
406, n. 16). Sevilla Arroyo y Rey Hazas
(I, 356, n. 27) hacen lo mismo, aducien-
do un ejemplo sacado de Juan Ruiz e
identificando en la nota anterior fuentes
para la nocién de que la mujer es un
animal imperfecto. Por su parte, tanto
Lathrop (I, 268, n. 36) como S. de Cor-
tazar y Lerner (I, 279, n.19) nos expli-
can en notas que el armifio en realidad
no se comporta de Ia manera indicada.
Vicente Gaos hace Dbasicamente lo
mismo, pero ofrece la novedad de rela-
cionar la anécdota con la interpretacién
de la historia narrada:

Lo que a continuacién se cuenta de este
animal es tan legendario como lo que se refie~
re del castor en I, 21 [...] Si es asi, no venia
muy a cuento ni el ejemplo, ni el decir que «a
honesta y casta mujer es arminio». Lotario,
con sus prolijos, reiterados e impertinentes ra-~
zonamientos, demuestra poca inteligencia (I,
276, notas 276 y 284).

De hecho, de las ediciones consulta-
das, las Gnicas que identifican una posi-
ble influencia emblemitica son la
edicién magistral dirigida por Francisco
Rico (1999) y la de Francisco Rodri-
guez Marin (1948). La nota 51 al texto
preparado por Rico y su equipo de in-
vestigadores reza asl: «La leyenda del ar-
mifo, que acaso procede lejanamente de
Eliano, se hizo topica en la emblemitica
del Renacimiento, haciéndolo simbolo

tanto de la castidad como de la realeza»
(385). Las notas del volumen comple-
mentario explican que Cervantes repite
la anécdota en el Persiles (IV, 1, f. 194):
«La mujer ha de ser como el armifio,
dejandose antes prender que enlodarse»
y nos remiten a Eliano, De natura anima-
lium, 11,37 v 1, 2,46,n. 15 (371).

Rodriguez Marin (42, n.7), por su
parte, evoca una empresa concreta. Se
trata de un libro de empresas amplia-
mente difundido en la época, el de
Paolo Giovio:

De esta propiedad atribuida al armifio, y
que es mera fabula, se tomd para la herildica
la imagen de este animal y el mote «Prius
mori quam foedaris, que estd entre las Empre-
sas de Jovio. Es vana creencia, conservada,
como tantas otras, por Cayo Plinio Segundo,
en su Historia Natural. Padilla, Retablo de la vida
de Christo, tabla 111, Cantico VIII:

Es el armifio tan limpio animal,
que suele la muerte cruel padescer
antes que dexe manchar y perder
su grande blancura por el cenagal.

Este mismo pensamiento escribié Belarmi-
na (hecho su nombre de bello arminio) en la
Flor de aforismos de Persiles y Sigismunda
(libro TV, cap. 1).

Efectivamente, Paolo Giovio dedica
una de sus empresas, la dedicada al Rey
Al[f]onso, a este tema. En la traduccién
al castellano del Didlogo de las empresas
militares, y amorosas, compuesto en lengua
italiana (Lyon: Roville, 1562), bajo el
mote Malo mori quam foedari, se ve una
corona suspendida en el aire por encima
de un armifio rodeado de un cerco de
estiércol. Unos detalles importantes se
encuentran en el comentario en prosa a
la empresa. Explica Giovio que la pri-
mera empresa de Alfonso primero era
un libro abierto, sin mote. La interpreta~
cién que aduce puede repercutir en
nuestro anilisis del episodio de Don
Quijote: «al cabo la mayor parte de la
gente adevind, qué queria dezir, que la
libertad era la cosa mis preciosa, que
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podia tener el hombre,y assi como pru-
dente, y sabio nunca jamis se quiso
casar, por no hazerse siervo, casaindose»
(28-29). Luego, a continuacién, Giovio
nos facilita la interpretacioén de la ima-
gen utilizada en la empresa, comenzan-
do con el aspecto histérico:

digo quel Rey Don Hernando su hijo tuvo
una muy hermosa empresa, la qual tuvo prin-
cipio en la traicién, y rebeldia de Marino de
Mar¢ano Duque de Sessa, y Principe de Ros-
sano, el qual aunque era cuflado del Rey, se
allegé al Duque Joan Angio, su enemigo, y
procuré de matar al Rey su Sefior. pero por
virtud, y sagacidad del Rey la traicién no tuvo
lugar, y la Historia deste caso estd de metal es-
culpida sobre la portada de Castelnovo de
Napoles. (29}

Giovio aflade que el Rey no quiso
hacer justicia de su cuflado, sino que lo
metié en una prision:

diziendo que no se querfa lavar las manos
con su propria sangre, diziendo esto por su
pariente, aunque le havia sido traidor, e ingra-
to, contra el pareger de sus amigos, y de todos
los de su consejo para declaracién deste
exemplo de clemencia, tomé por empresa un
Armiiio, cercado de un reparo de estiércol,
con un mote, que dezia, MALO MORI QUAM
FOEDARI, siendo de tal naturaleza el Armifio
que quiere mds presto padecer la muerte, y
hambre, y sed, que ensuziarse, siéndole forga-
do para huir, que passe por lugares suzios, por
no ensuziar la blancura, y limpieza de su blan-~
ca piel. (29)

Volveremos sobre esta empresa de
Giovio mas adelante.

OTROS ESTUDIOS SOBRE CERVANTES Y
LA EMBLEMATICA

Ignacio Arellano, en el articulo ya alu-
dido, (2000) trata brevemente la anéc-
dota del armifio. Habiendo observado
previamente que las referencias emble-
maticas en el Quijote aparecen mas en
las novelas interpoladas y en los frag-
mentos de poesia pastoril intercalados
que en el relato central, (10), Arellano se
limita a resumir la historia contada por

Lotario, y luego, en nota, nos explica que
el armifio es un simbolo de la lujuria en
el emblema 79 de Alciato. También' nos
recuerda la definicién que da Covarrubias
en el Tesoro de la lengua (19, 1. 46).

LiBROS DE EMPRESAS Y DE EMBLEMAS

Si la fuente de Cervantes proviene
de la tradicién emblemitica, no pode-
mos descartar la posibilidad de que una
de las fuentes hubiera sido Alciato. El
Gnico emblema del padre de la emble-
matica dedicado al armifio, como ha se-
fialado Arellano, es el LxxXXIX, con el
mote Lascivia. El grabado es de una
mujer bella ricamente ataviada, con una
piel de armifio alrededor del cuello, y
un armifio vivo a sus pies (Alciato:115).
Con este emblema advierte Alciato en
contra del vicio en el adorno femenino,
que despierta la lujuria en el hombre.
En su comentario al emblema, Diego
Lépez aclara el sentido:

Reprehende Alciato la viciosa delicadez de
algunas matronas nobles, las quales para ador-
nar y pulir sus cuerpos vsan de algunas pieles
de animales, y de mucho almizque, el qual ya
no solamente traen las sefloras principales,
pero anda tan comin, que ellas no le avian de
traer. Reprehéndelas Alciato, porque el ¢ahu-
marse, y traer consigo estos olores, es causa
para que se despierten al acto Venéreo. [...] el
arminio se cree que arguye los deleytes, y lu-
xuria [...] y la razén no me estd muy clara
(325-26).

No hay en Alciato ni en Diego
Lépez mencion alguna de la creencia de
que el armifio evitaba el lodo para no
ensuciarse. Sin embargo, como veremos
mas adelante, ciertos aspectos de este
emblema parecen tener repercusiones
en el texto cervantino.

Aparte la empresa de Gémez ya alu-
dida, la inica otra en la tradicién espa-
flola que versa sobre el armifio es
demasiado tarde para influir en Ja com-
posicién del Quijote. Se trata de una
empresa de Alonso Remén (1627) con
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el mote Ne foedatur («No se manche»).
El grabado es de un armifio rodeado de
un cerco de lodo, y Ia aplicacién que
desarrolla Remoén en su comentario nos
indica que el armifio es un simbolo de
la virtud: «pospone la vida al no verse
manchado [...] dexa patria y parientes
por no ponerse a peligro de errar con
los que yerran. y de pecar con los que
pecany (Bernat Vistarini-Cull:106-07).

Tenemos que buscar fuentes emble-
maticas para el armifio fuera de la Pe-
ninsula Ibérica. El repertorio de Huston
Diehl, An Index of Icons in English Em-
blem Books 1500-1700 incluye dos em-
blemas al respecto, ambos publicados
después de la primera parte del Quijote
en 1605. Proceden de las colecciones de
John Hall, Emblems with Elegant Figures
(Londres, 1658) v de Henry Peacham,
Minerva Britanna, or a garden of heroical
Devises (Londres, 1612). En ambos casos
se ve al armifio huyendo de perros y ca-
zadores que lo persiguen, y es un sim-
bolo y ejemplo de la virtud, ya que hace
todo lo posible por proteger su pureza,
mientras que el hombre sdlo persigue el
pecado (Diehl 87).

Por su parte, el magnifico repertorio
de Henkel y Schone, Emblemata. Hand-
buch zur Sinnbildkunst des xv1. und XVvII.
Jahrhunderts, entre otros emblemas sobre
el tema, nos ofrece otra posibilidad 16gi-
ca para identificar la fuente de Cova-
rrubias, de Gémez y de Cervantes, si en
realidad se basé en la tradicién emble-
mitica. Se trata de un emblema de Joa-
chim Camerarius procedente de su libro
tan difundido, Symbolorum et Emblema-
tum ex Animalibus Quadrupedibus [...].
(Henkel & Schone col. 465). Los editores
identifican como posibles antecedentes de
Camerarius a Plinio, nat. hist. viz 132;Va-
lerian. hierogl. x1m1 35; Giovio, Dial. S. 30
y Pittoni, Impr. 11 30. Hemos comproba-
do en la edicién facsimil de la Akade-
mische Druck que este emblema pro-
viene de la Centuria 2 y lleva el mote
Mori malo quam foedari. La pictura repre-

5

LXXXL

MORI MALO
QVAMFOEDARL

Ommibus antiftas rectimens confeiavebus :
Hot bene emi vita tequoque crede dess.
X PvTAT
Figura 1
senta el armifio inmévil ante un cerco de
lodo, v la subscriptio abajo dice: «Omnibus
antistat recti mens conscia rebus: / Hoc
bene emi vita tu quoque crede decus»
(«Una mente consciente de lo que es
correcto es superior a todas las otras co-
sas: Debes saber que este honor se ha
comprado a expensas de la vida» (f. 891).
El comentario en el verso del folio esta-
blece que en los Jeroglificos (Hierogly-
phicorum Aelianum) de Pierio Valeriano, y
en otras fuentes que siguen de cerca el
pasaje frecuentemente citado de Plinio
(lib. 8, cap. 37), se dice que el armiflo es
realmente asombroso, porque se deja an-
tes morir de hambre o de sed o se deja
prender por los cazadores que ensuciar su
piel blanca y elegante con lodo o algo
semejante que lo pueda manchar: «quod
nimirum fame aut siti prius moriatur,
aut a venatoribus sese capi ferat, quam
luto aut simili re immunda, quib. cir-
cumdata sit, suam pellem candidam et
elegantemn patiatur de foedari» (f. 89v).
Afiade a continuacién que Fernando, hijo
de Alfonso I, Rey de Aragén y de Ni-
poles, se apropi6 de este simbolo: «Quod
ingeniosis Ferdinand symbolum usurpavit
Ferdinandus filiis Alphonsi Regis I Arra-
goniae et Neapolis». Alfonso V el Mag-
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nanimo (1396-1458), fue Rey de Ara-
gbn (1416-1458), y también reind en
Napoles como Alfonso I (1442-1458).
Hijo de Fernando de Antequera, Alfonso
tuvo s6lo un hijo, bastardo, Fernando de
Aragbn, duque de Calabria. Como es
muy evidente, parece que Camerario se
inspird en la empresa de Giovio.

En la novela interpolada del Curioso
impertinente (DQ 1.33-35), leida en voz
alta en la venta mientras que el protago-
nista, «muy quebrantado y falto de jui-
cio» (1.32. 392), reposa en la cama, se
narra la historia de los dos amigos, Lota-
rio y Anselmo, y lo que sucede cuando
Anselmo decide poner a prueba la fide-
lidad y virtud de su esposa, Camila. En
sus esfuerzos por disuadir a su amigo del
plan imprudente, Lotario se vale de
unos argumentos harto misdginos. Ba-
sandose en el concepto médico prevale-
ciente de que la mujer es un animal
imperfecto, idea que se remonta a la au-
toridad de Aristételes y se incluye en
tratados misbginos tales como el Corbac-

cio de Boccaccio (408, en nota), Lotario
acude a una analogia que él mismo se-
fiala como procedente de la filosofia na-~
tural, para convencerle a su amigo de
que no haga nada para impedir que su
mujer logre «alcanzar la perfeccién que
le falta, que consiste en el ser virtuosa»
(DQ 1.33, 408). La anécdota del armifio
recogida por Lotario, como ya se ha in-
dicado, tiene una larga tradicién que in-
cluye, ademas de la filosofia natural, los
libros de empresas y de emblemas. Las
palabras de consejo que Lotario le brin-
da a su amigo son las siguientes:

Cuentan los naturales que el arminio es un
animalejo que tiene una piel blanquisima, y
que cuando quieren cazarle, los cazadores usan
deste artificio: que, sabiendo las partes por don-
de suele pasar y acudir, las atajan con lodo, y
después, ojeandole, le encaminan hacia aquel lu-
gar, y asi como el arminio llega al lodo, se esta
quedo y se deja prender y cautivar, a trueco de
no pasar por el cieno y perder y ensuciar su
blancura, que la estima en mds que la libertad y
la vida. La honesta y casta mujer es arminio, y es
mas que nieve blanca y limpia la virtud de la
honestidad; y el que quisiere que no la pierda,
antes la guarde y conserve, ha de usar de otro
estilo diferente que con el arminio se tiene,
porque no le han de poner delante el cieno de
los regalos y servicios de los importunos aman-
tes, porque quizi, no tiene tanta virtud y fuer-
za natural que pueda por si mesma atropellar y
pasar por aquellos embarazos; y es necesario
quitarselos y ponerle delante la limpieza de la
virtud y la belleza que encierra en si la buena
fama. (DQ 1.33, 408-09)

La evidencia que hemos podido re-
copilar parece indicar que la empresa de
Giovio es la fuente méis probable de
Cervantes, por los motivos que se expli-
cardn a continuacidén, pero que el em-
blema que Alciato dedica a este animal
también halla eco en la novela interpo-
lada. En primer lugar, Cervantes recapi-
tula el mote de Giovio, Malo mori quam
foedari («Antes morir que ensuciarme»),
con la observacion de «se estd quedo y
se deja prender y cautivar, a trueco de
no pasar por el cieno y perder y ensu-
clar su blancura, que la estima en mds
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que la libertad v la vidar. En segundo
lugar, casi todos los detalles de la creen-
cia coinciden en las dos descripciones.
Recordemos que el armifio, segiin Gio-
vio, «quiere mas presto padecer la muer-
te, v hambre, y sed, que ensuziarse,
siéndole forcado para huir, que passe
por lugares suzios, por no ensuziar la
blancura, y limpieza de su blanca piel»
(29). También es importante sefialar que
ambos autores insisten en que el armifio
no sdlo teme la pérdida de su limpieza,
sino también la de su libertad.

Ademis de estas semejanzas, relativa-
mente transparentes, hay toda una serie de
coincidencias que, tomadas individual-
mente, no llegan a convencer, pero que
consideradas en su totalidad, arguyen una
influencia clara y directa de Giovio en la
elaboracién de esta obrita. El titulo del li-
bro de Giovio, por ejemplo, no deja de ser
pertinente: Didlogo de las empresas militares,
y amorosas. En los tres capitulos que cons-
tituyen la novela del Curioso impertinente,
Cervantes se refiere a la conquista amo-
rosa de Camila por parte de Lotario
como una empresa en por lo menos cin-
co ocasiones («esta tan ardua empresa»
1.33, 403; «aquella empresa» 1.33, 412;
«aquella empresar 1.33, 415; «ya comen-
zado la empresar 1.34, 419; o dejase la
empresa» 1.34, 421). Al mismo tiempo
es evidente que Cervantes desarrolla muy
a propdsito una metifora extendida de la
empresa amorosa a la que se dedica Lo~
tario en términos militares, aludiéndose,
creo, al titulo de la obra de Giovio. Se ca-
racteriza el intento de vencer la virtud de
Camila como «esta amorosa batalla» (1.33,
404) y como «asaltos» que hay que in-
tentar o acometer» (1.33,406). Lo que es
mas, la belleza fisica de la dama se vierte
en términos militares: «con el enemigo
delante, que pudiera vencer con sola su
hermosura a un escuadrén de caballeros
armados» (1.33, 413). En tres ocasiones
Camila se compara a una fortaleza que
Lotario intenta y logra minar (1.34, 419,
1.34,424 & 1.34, 426).

RS g
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Figura 3

Un par de detalles incluidos en la
imagen que acompafia la empresa de
Giovio parecen reflejarse en el texto
cervantino. Me refiero, en primer lugar,
a la corona suspendida sobre el armifio
rodeado por el cerco de lodo, para indi-
car que la empresa se atribuye a un per-
sonaje real. No son casuales, creo, las
alusiones a una corona en la novela in-
terpolada. Es sumamente irdnica, en va-
rios niveles, la alabanza a la virtud de
Camila que Lotario le brinda a su
amigo Anselmo: «puede ser ejemplo y
corona de todas las mujeres buenas»
(1.34, 420). Casi el mismo elogio o em-
buste lo repite Leonela en la comedia
de la virtud que Lotario y las dos muje-
res representan ante Anselmo escondido.
Afirma la criada que Camila es: «la flor
de 1a honestidad del mundo, la corona
de las buenas mujeres, el ejemplo de la
castidad» (1.34, 430). El otro motivo
principal en la composicién de la pictura
de la empresa de Giovio, exceptuando
el armifio, es el cerco de lodo que tiene
inmévil al animal. En dos de los tres
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casos en que se refiere a la virtud de
Camila como una fortaleza, Cervantes
afade el elemento del cerco. Primero
indica que Lotario acomete la empresa
apretando «el cerco a aquella fortaleza»
(1,34, 419), vy luego, hablando del amor,
Leonela le explica a Camila que: «por la
mailana suele poner el cerco a una for-
taleza, y a la noche la tiene rendida»
(1.34, 424). Al evocar los componentes
visuales de la empresa de Giovio en su
historia, Cervantes refuerza la idea de
que Camila es como el armifio en el
sentido de que su virtud o blancura esta
protegida por un cerco o fortaleza, y
aunque ella no se esfuerza por manchar-
se, no es inexpugnable la fortaleza; for-
zada se derrumba, manchando lo que
esti en su interior.

No olvidemos que, segin Giovio,
esta empresa del armiflo se dedica al rey
Alfonso, y que su simbolismo gira en
torno a la libertad y el casamiento: «la
libertad era la cosa mds preciosa, que
podia tener el hombre, y assi como pru-

dente, y sabio nunca jamis se quiso
casar, por no hazerse siervo, casindose»
(29). El curioso impertinente tiene, como
su tematica principal, los problemas que
surgen cuando uno de dos amigos solte-
ros se casa y entra en juego «la honra
del casado» (1.33, 400). Resulta tremen-
damente irdnico el consejo que Lotario
le da a Anselmo para disuadirle de su
plan de poner a prueba la virtud de su
esposa: «Y entonces fue instituido el di-
vino sacramento del matrimonio, con
tales lazos, que sola la muerte puede
desatarlos. Y tiene tanta fuerza y virtud
este milagroso sacramento, que hace
que dos diferentes personas sean una
mesma carne» (1.33, 411). Los hechos
desmienten esta opinién. Hasta cierto
punto, Cervantes retrata la institucién
del matrimonio como un lodal del cual
es imposible salir sin mancharse. Por lo
tanto, resulta también muy irdnico este
comentario de Camila, en el que se
concibe a si misma como un armifio:
«Limpia entré en poder del que ¢l cielo
me dio por mio, limpia he de salir dél, y,
cuando mucho, saldré bafiada en mi
casta sangre» (1. 34, 431). Las acciones
subvierten de nuevo el elogio que Lota-
rio hace del matrimonio cuando Leo-
nela insiste varias veces que el amante
que entra secretamente en casa de An-
selmo de noche le «ha dado la mano de
ser mi esposo» (1.35, 442). El subtexto
cervantino parece apoyar la empresa al-
fonsina que ve en el casamiento una
amenaza a la libertad.

La castidad que Camila reclama para
si tiene que relacionarse con el emblema
de Alciato sobre el armifio. Ya hemos
visto que los comentaristas de Alciato
ven en este emblema una advertencia en
contra de] peligro de la belleza y adorno
femeninos por su capacidad de despertar
en el hombre la lujuria. El curioso imperti-
nente tevela estas mismas preocupaciones
antifeministas. Ya hemos aludido al co-
mentario de Lotario de que da mujer es
animal imperfecto, y que no se le han de
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poner embarazos donde tropiece y
caiga» (1. 33, 408). En el comienzo de la
historia Anselmo invoca la autoridad de
Salomén para cuestionar la existencia de
una mujer fuerte: «diré que me cupo en
suerte la mujer fuerte, de quien el Sabio
dice que ;quién la hallard?» (1.33, 403).
El narrador afiade su propia observacién
misogina en el capitulo siguiente: «natu-
ralmente tiene la mujer ingenio presto
para el bien y para mal, mis que el
varém» (1.34, 428). Cervantes ironiza in-
sistentemente la supuesta castidad de
Camila, «lor de la honestidad del
mundo, la corona de las buenas mujeres,
el ejemplo de la castidad», (1.34, 430) al
compararla con otras mujeres de la anti-
giiedad clasica que encarnan esta virtud:
Penélope y Lucrecia (1.34, 430), y mas
adelante, Porcia (1.34, 435). El peligro, y
la consecuencia de la lujuria los advierte
la misma Camila: «Pague el traidor con
la vida lo que intentd con tan lascivo
deseo» (1.34, 431). La moralidad se hace
explicita cuando el narrador se vale de
una atenuacién en la forma de quiasmo
para expresar el vencimiento de Camila:
«Rindidse Camila, Camila se rindid [...]
Ejemplo claro que nos muestra que sélo
se vence la pasidén amorosa con huilla, y
que nadie se ha de poner a brazos con
tan poderoso enemigo, porque es me-
nester fuerzas divinas para vencer las
suyas humanas» (1.34, 420).

Podemos concluir, con palabras de
Cervantes, que la anécdota del armifio
que colorea toda la historia narrada en la
novela del Curioso impertinente «tiene en
si encerrados secretos morales dignos de
ser advertidos y entendidos e imitados»
(1. 33, 407). Hay que plantearse, final-
mente, la cuestién de por qué decidid
Cervantes incorporar esta historia de los
dos amigos precisamente durante la es-
tancia de su protagonista en la venta. Si
la lectura del episodio que se propone
aqui es acertada, la ejemplaridad del Cu-
rioso impertinente, sacada de la morali-
dad explicita de Giovio en su empresa y

de Alciato en su emblema, serviria como
prefiguracién y comentario irénico
sobre el intricado laberinto amoroso y
los futuros matrimonios entre Fernando
y Luscinda, y Cardenio y Dorotea, una
problematica que comienza a resolverse
a continuacidn, en el capitulo 36.Y si
todavia impera la ironia en este episodio,
procedimiento tipico en el arte cervanti-
no, las palabras de Luscinda a Fernando,
haciendo eco de muchos emblemas eu-
ropeos dedicados al tema (Cull:122-23 y
n. 10, 127-28) deben interpretarse como
un ataque sutil de Cervantes sobre la
fuerza destructiva de la lujuria y del ma-
trimonio: «dejadme llegar al muro de
quien yo soy yedra» (1.36, 449). Un lec-
tor perito en la tradicion emblematica
entenderia en seguida que la yedra que
se abraza con el muro es, a veces, un
simbolo de un matrimonio fructifero,
pero también una representacién grafica
del peligro de la lajuria.
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EL CRUCE DE LA IMAGEN EMBLEMATICA
CON LA PUBLICIDAD Y
LA PROPAGANDA MODERNAS

Peter M. Daly
McGill University, Montreal, Canada

En lugar de los emblemas mismos,
voy a analizar aqui brevemente algunas
imigenes publicas y a considerar cémo
se reciben y se entienden. Se trata de un
tipo de imagenes ptbicas que se relacio-
nan con los emblemas, y tanto pueden
ser ilustraciones como palabras que evo-
can ilustraciones, siempre representando
objetos, personas o eventos. Aunque las
imigenes publicas de esta indole son
signos convencionales, no debemos pre-
sumir que todas las personas las inter-
pretan de la misma manera, ni debemos
esperar que distintas comunidades reac-
cionen ante ellas igualmente. La cruz
que decora la capa de un cruzado tiene
la misma forma que la cruz erigida en
una capilla baptista o en una iglesia ca-
télica, la cual también tiene la misma
forma que una cruz ardiendo en manos
del Ku Klux Klan. Pero eso no significa
que el cruzado medieval, el baptista, el
catdlico y el miembro del Klan entien-
dan la cruz de la misma manera. Las
imagenes comunican. Como nos re-
cuerda W. J. T. Mitchell: «Images are not
just a particular kind of sign, but some-
thing like an actor on the historical
stage, ... a history that ... participates in
the stories we tell ourselves about our
own evolution...» (9) («Las imigenes no
son simplemente un tipo especifico de
signo, sino algo asi como un actor en el
tablado histérico, ... una historia que

... participa de las anécdotas que nos
contamos sobre nuestra propia evolu-
cidn»).

Utilizaré la frase «Imdigenes como
Comunicacién» para implicar dos ideas
distintas pero relacionadas:

1. que la imagen comunica algo, y

2. que alguien recibe, descodifica y
entiende esta comunicacion.

Si nadie entiende lo que la imagen
comunica, entonces ha fracasado.

Los historiadores de la literatura y
los historiadores del arte se han apropia-
do la palabra «imagen» y una cantidad
extraordinaria de paginas se han escrito
sobre el tema. De momento importa
poco si escribo la palabra «cruz», si di-
bujo la representacién de una cruz, o si
formo una cruz de madera o metal, ya
que la palabra, la ilustracién y el objeto
denotan la misma cosa. Lo que la misma
cosa connota o significa, bien puede ser
otro cantar.

Frecuentemente, la religion y la po-
litica se valen de poderosos simbolos
publicos. Un lector podri visualizar fa-
cilmente las imigenes enumeradas a
continuacién: la estrella de David, la me-
norah —el candelabro de siete brazos—, la
cruz cristiana, la esvastica nazi, la cruz
de hierro alemana, la fleur-de-lys, 1a hoja
de arce canadiense, el guila americana,
la hoz y el martillo soviéticos, y la justi-
cia con su venda, espada y balanza. Estos
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son soélo algunos de los innumerables
simbolos que nos rodean, y que nos
persuaden silenciosamente. Mis ejem-
plos, por la mayor parte, son religiosos,
culturales y nacionales. Son todas ima-
genes ptblicas, imigenes reveladoras,
como prefiero llamarlas, porque todas
nos revelan algo. Estos ejemplos se basan
en conocimientos que ya poseemos, y
estos conocimientos nos permiten reco-
nocer el significado de las imigenes. Sa-
bemos lo que significan estos simbolos
porque vivimos en una cultura que las
emplea. Pero es nuestra cultura la que
ha creado estos simbolos. No son uni-
versales ni constantes como ciertas leyes
de la naturaleza. El sol sale y se pone, la
luna tiene sus fases, no importa quiénes
seamos ni dénde vivamos. Pero los sim-
bolos son creaciones humanas. No es
probable que un aborigen inculto que
vive en el desierto australiano sepa el
significado comunicado por la meno-
rah, o la esvistica.

La imagen comunica. Da igual que
miremos un jeroglifico hecho por un
desconocido escultor egipcio, el texto
del innominado autor del Libro del
Génesis, un grabado firmado por Durero,
un poema escrito por Shakespeare, o un
anuncio publicitario moderno con la
ilustraciéon para el Vodka Absolut: ten-
dremos imigenes cuya intencidn es
comunicar algo a sus contemporaneos.
Dichos contemporaneos podrian ser un
circulo reducido de la élite, 0 un grupo
lingtiistico entero. La Biblia alemana de
Lutero se leyb en voz alta ante familias
enteras. Su lenguaje fue asequible para
milliones de hablantes de alemin en el
siglo dieciséis cualquiera que fuera el dia-
lecto que usaran en sus vidas cotidianas.

Lo que comunica una imagen dada
—independientemente de si se produjo
hace 3.000 afios o ayer, y de quién en-
tienda dicha comunicacién— deriva de
varios factores. El jeroglifico egipcio y
un relato del Antiguo Testamento pue-
den ser comprendidos todavia si la tra-

dicién ha perpetuado la imagen y su
significado, o si tenemos la informacion
cultural necesaria, aunque ésta quizis
s6lo sea disponible con una formacidén
intelectual especializada. En muchos
casos es necesario recrear el contexto en
que se origind la imagen para poder
acercarnos a una comprensién mas pro-
funda de ella.

Aun cuando se reciban las imigenes,
es posible que sélo se entiendan parcial-
mente. No podemos afirmar que hoy
en dia todos capten el significado com-
pleto de una esvistica, o de un pez cris-
tiano, por ejemplo. Y luego existe el
problema de la historicidad. Las palabras
pueden experimentar un cambio en su
significado, y las imdgenes también.
¢Tiene la esvastica el mismo significado
como adorno de un suelo embaldosado
del siglo dieciocho que sobre un unifor-
me nazi, i.e. en un contexto histdérico
especificamente alemdn? ;Tiene el
mismo significado la esvistica pintada
con espray en una muralla de Cracovia
en 1996, que la que adorna un servicio
ptblico de Montreal en 1999?

Necesitamos considerar la comuni-
cacion en términos de su infencién y su
recepcion. A lo mejor fuera Gtil distinguir
entre tres usos del término «ntencion»:
1. la intencién de los creadores (e.g.
Shakespeare, o una agencia de publici-
dad contemporinea); 2. la intencién del
texto impreso o de la ilustracién misma
(e.g. Hamlet, o un anuncio publicitario)
y 3.la intencién del lector (e.g. el ptbli-
co de Shakespeare, o nosotros mismos
hoy en dia). Con frecuencia se confun-
den las intenciones de los creadores y de
los textos impresos o las ilustraciones.
Presumimos que las intenciones del
texto o de la ilustracidn son idénticas a
las intenciones del creador. Pero no es
necesariamente el caso. Debemos, por lo
tanto, tener cuidado con la falacia de la
autoridad transferida.

Las imagenes pablicas consideradas
brevemente hasta aqui también pueden
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considerarse sfmbolos. Hay muchas ma-
neras de acercarse a la cuestion de la na-
turaleza y el propésito de los simbolos.
Como punto de partida, quisiera ofrecer
una definicién simple: un simbolo en
un texto verbal o en una ilustracidén vi-
sual es algo que puede tomarse por real,
pero al mismo tiempo apunta hacia
algn significado mas alli de si mismo.
La seleccién de simbolos a considerar
serd forzosamente muy personal, y hasta
arbitraria, ya que nos rodean en canti-
dad innumerable.

Aunque la cruz roja, la cruz de hie-
rro v la cruz cristiana significan cosas
muy distintas, tienen algo en comdin.
Comparten una forma fisica parecida.
La cruz es en esencia una figura geomé-
trica, formada al colocar una linea o
barra horizontal sobre una linea o barra
vertical. Si alguien nos dice que mar-
quemos algo con una cruz, sélo pensa-
mos en el simbolo geométrico, y no en
la cruz cristiana.

La cruz también es el nombre de un
artilugio de madera grande utilizado en
la época romana para ejecutar al peor
tipo de criminales. «Cruz», por lo tanto,
también denotaba la crucifixién. Era
una clase de muerte especialmente de-
gradante que no se imponia a ningln
ciudadano romano. La cruz v la crucifi-
xibén llegaron a ser sinénimos de crimi-
nalidad, dolor angustioso y degradacién.

A través de la muerte de Cristo, no
obstante, la cruz asumid un significado
adicional y totalmente distinto: se con-
virtié en un simbolo religioso, signifi-
cando la muerte que expiaba el pecado,
y que representaba la salvacién para el
creyente. Asi, pues, la cruz como simbo-
lo de desesperacion y muerte llegd a ser
simbolo de esperanza y vida eterna. Esta
cruz cristiana existe, por supuesto, en
muchas formas diferentes, y tiene mu-
chos nombres.

La estrella de David o Magen David
(escudo de David) es para los judios lo
que la cruz es para los cristianos. Este

simbolo ptiblico, el hexagrama, también
lleva un nombre que ayuda a fijar la in-
tencion de su significado, que no es
constante como no lo es tampoco la ac-
titud de los que lo utilizan.

Conocemos esta imagen con el
nombre de Estrella de David, pero los
judios se referiran a ella como Magen
David, que significa Escudo de David.
Pero los nazis dieron otro nombre a este
simbolo. Para ellos era la Judenstern, o es-
trella judia. Cuando, en su traduccién
inglesa, nos referimos ella como la Es-
trella Amarilla (Yellow Star) precisamos el
uso v significado nazis de este simbolo.
En todos los paises ocupados de Europa
durante la Segunda Guerra Mundial, la
palabra vernacula para udio» o «J» sus-
tituyé a «David». Puesto que el rey
David tiene asoclaciones positivas en el
Antiguo Testamento, y «David» no era
un nombre desconocido en muchas fa-
milias alemanas, los nazis evitaron el uso
de «David». Para los antisemitas alema-
nes la Judenstern manifestaba su inten-
cibén de insignia de verglienza, v llegd a
marcar el camino hacia la muerte.

La Judenstern fue, pues, una imagen
publica totalmente peyorativa en la ale-
mania nazi y la Europa ocupada; sélo
llegd a ser una insignia de orgullo y de
identidad para los judios después del
Shoah, durante la construccidn de Israel.
La Magen David ondea ahora orgullosa-
mente en la bandera nacional del estado
de Israel.

La Menorah o candelabro de siete
brazos es el otro simbolo de la religién
judia y de los judios tan conocido como
la estrella de David. No sélo es un sim-
bolo de Israel, sino que su origen puede
remontarse hasta el taberniculo en el
desierto.

La esvastica tiene una historia dife-
rente. Los lectores contemporaneos con
conocimientos de la historia del siglo
XX recordarin haber visto fotos de
concentraciones nazis con banderas, in-
signias y carteles donde la esvastica era
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ostentosamente exhibida. La palabra
misma, sin embargo, proviene del sins-
crito y significa algo asi como «bienes-
tar o «buena fortuna» y la imagen
probablemente era también un simbolo
solar, relacionado con simbolos no ale-
manes, como por e¢jemplo el hombre de
la Isla de Man. Lo que era un mero di-
sefio geomeétrico utilizado sin mis en
esquemas decorativos antes de la década
de los 1930, con los nazis se convirtid
en una imagen pablica que, junto con la
bota militar, infundié miedo en los pue-
blos de Europa. La imagen llegd a ser la
visualizacién de los prejuicios que mol-
dearon las politicas gubernamentales y
las actitudes nacionales. La esvastica,
pues, comunicd toda una serie comple-
ja de nociones politicas, raciales y cultu-
rales.Y todavia desencadena reacciones
de miedo y hostilidad.

Como simbolo, llegd a representar
las nociones de la superioridad aria, el
nacionalismo, y el fascismo, el racismo y
sobre todo el antisemitismo, que desem-
bocé durante la Segunda Guerra Mun-
dial en la esclavizacién de los pueblos
no arios, y en el intento de aniquilacién
de estados y razas. En alemin esta esvis-
tica se conoce como la Hakenkreuz,
cuya raiz es «cruz» (Kreuz). Los nazis ra-
cistas utilizaron un signo que primero
conocieron como una forma de la cruz.
Llevada por los nazis como insignia de
orgullo y honor, la esvastica es ahora
una insignia de verglienza cuando se la
considera en el contexto europeo de las
décadas de 1930 y 1940.

Cuando los neo-nazis se reinen hoy
en dia y llevan la esvistica en Alemania
o en los Estados Unidos, se toma como
una referencia a las formas fascistas de
gobierno y de la organizacion politica, y
a las afirmaciones de la superioridad
blanca. sConlleva al mismo tiempo el
programa racista de Hitler? Pintada con
espray en una muralla de Cracovia, o
garabateada en la pared de un lavabo
pablico de McGill University, ;qué sig-

nifica hoy en dia? Probablemente apun-
tan al racismo y el antisemtismo. Seglin
dénde aparezcan, tales esvasticas signifi-
can algo asi como Alemania para los
alemanes (quitense los extranjeros);
América para los caucasicos blancos
(depértense los mexicanos a México y
los cubanos a Cuba). Pero cuando en
1996 lei en el muro de ladrillo de un
edificio jesuitico de Cracovia las pala-
bras «Hitler hat Recht» (Hitler tuvo
razdn), pintadas con espray contra el
fondo de una esvastica enorme, y cuan-
do recordé los pogromos a los que los
judios eran sometidos en Polonia des-
pués de regresar de los campos de con-
centracién nazis y los campos de
exterminio, no puedo menos que des-
codificar ese mensaje espantoso como
un antisemitismo flagrante.

He considerado brevemente la cruz,
la estrella de David y la esvistica como
imagenes sencillas, pero pueden entre-
chocar unas con otras.

CHOQUE DE SIMBOLOS EN LA ESFERA
PRIVADA

Quisiera exponer un ejemplo anec-
dético de coémo las imigenes funcionan
en una situacidén social contemporanea,
El significado de cualquier imagen o
simbolo se basa en la informacién con
la que se nos permite reconocer su sen-
tido en un contexto determinado. Mi
ejemplo es al mismo tiempo una mani-
festacién de lo que he denominado el
choque o entrecruzamiento de los sim-
bolos. Una fisonomia masculina del
norte de Europa es facilmente recono-
cible como tal. Una camiseta de la Uni-
versidad Hebrea de Jerusalén ostenta el
logotipo y también el nombre de la
universidad. La revista alemana Zeit-
punkte incluye, a lo mejor, una represen-
tacién de la cruz de hierro alemin en su
portada.

Tomadas separadamente, estas tres
imagenes no presentan grandes dificul-
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tades de comprensién. La cara se puede
reconocer como del norte de Europa,
quizas escandinava, o quizis la cara de
un norteamericano de extraccién nor-
europea. La camiseta es judia. La revista
es alemana y trata del Wehrmacht ale-
mén. Sin embargo, cuando las imagenes
se combinan, y la figura masculina lleva
la camiseta judia mientras lee la revista,
y el contexto se establece como el de
un café de la clase media en Munich, el
resultado puede ser un encuentro o
choque de simbolos que a lo mejor pre-
sente alglin problema de descodificacién
para los observadores.

Esto experimenté durante el verano
de 1995. Habia visitado Jerusalén el afio
anterior y compré la camiseta como re-
cuerdo. La llevaba durante el verano de
1995 mientras hacia investigacidén en
Munich. Un dia en particular, con la ca-
miseta puesta, me fijé en la cruz de hie-
rro en una revista alemana. Enseguida la
compré y entré con ella en un café ala
vuelta de esquina del quiosco. Era un
restaurante comodo de la clase media,
una tarde de entresemana, y los otros
clientes eran jubilados o estudiantes
universitarios. Después de un rato me di
cuenta de que la gente me miraba. ;Por
qué y precisamente quiénes? La genera-
ciébn mas joven de estudiantes no me
hacia caso alguno; o bien eran ignoran-
tes, o simplemente no tenian ningdn in-
terés, mientras que los hombres y las
mujeres mayores, de unos setenta y algo
u ochenta y algo afios de edad, me mi-
raban fijamente, y evidentemente, no
pudieron explicarse el choque de sim-
bolos. ;Me tomaban por judio? La ca-
miseta obviamente era judia, pero mi
perfil no correspondia al estereotipo. Si
era judio jera anti-alemin, ya que la
cruz de hierro llevaba una cita alarman-
temente equivocada del mote famoso,
«Gehorsam bis zum Tod» («Obediente
hasta la muerte») que en la portada de la
revista decia «Gehorsam bis zum Mord»
(«Obediente hasta el asesinato») y versa-

ba sobre el papel del Wehrmacht en lle-
var a cabo la politica racial del asesinato
de Hitler.

Si era alemdn, cosa que parecia cohe-
rente con la fisionomia, s;por qué llevaba
la camiseta judia? Y ya que era demasiado
joven para poder haber servido durante la
segunda guerra mundial, ;era uno de
aquellos criticos de los alemanes, de sus
fuerzas militares y de su guerra? Terminé
mi café y dejé a los respetables jubilados
alemanes con su confusion.

CHOQUE DE SIMBOLOS EN LA ESFERA
PUBLICA: EL CASO DEL PEZ CRISTIANO

Imagenes como el pez cristiano, la
esvastica nazi, y el candelabro de siete
brazos judio no sélo identifican grupos
religiosos, nacionales o culturales, sino
que también ponen énfasis en la perte-
nencia, en la identificacién del indivi-
duo con el grupo. Por esta razodn,
imagenes de este tipo pueden suscitar
controversia cuando grupos diferentes u
opuestos se las apropian. Nuestros pe-
riédicos a menudo informan sobre estos
temas. E1 Montreal Gazette (19 de octu-
bre, 1998) presenté un informe sobre
una controversia estadounidense bajo el
titular «Aclu [American Civil Liberties
Union] vs. Ichthus. Witch vows to fight
town's Christian fish symbol» (Unibén
americana para las libertades civiles vs.
Ichthus. Una bruja promete luchar con-
tra el simbolo cristiano del pez de su
pueblo). ;Qué tiene de especial el sim-
bolo del pez? Los primeros cristianos
que sufrieron persecucién utilizaron el
signo del pez para indicar que pertene-
cian a Cristo y a la nueva religién. Tres
peces entrelazados fuera de una casa se-
fialaban que el sacramento se celebraria
secretamente en aquella casa cristiana
primitiva. El mismo pez, asi como la es-
vastica, decoraron los lugares de sepul-
tura en las catacumbas romanas.

Por qué el pez? Para los primeros
cristianos, casi todos analfabetos, el pez
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era un recordatorio de Cristo, el pesca-
dor galileo, y del milagro de la multipli-
cacidn de los panes y los peces, Pero
para los hablantes cultos de griego, la
palabra para «pez» en griego, transcrita
en inglés como ichthus era capaz de pro-
ducir un significado acréstico «Jesus
Christ, Son of God, Saviour.» (Jesucris-
to, Hijo de Dios, Salvador). En este caso
el simbolo visual de un pez evocd una
palabra, las letras griegas individuales de
la cual se emplearon para significar algo
muy diferente de «pez».

sPertenece esto a la historia, a la an-
tropologia cultural, o forma parte toda-
via de nuestro mundo contemporaneo?
Este mismo pez esquematico se verd a
veces pegado en la parte trasera de co-
ches de Estados Unidos, Canada, Ale-
mania y Espafa.

La situacién presentada por el Mon-
treal Gazette como «Aclu [American
Civil Liberties Union] vs. Ichthus. Witch
vows to fight town's Christian fish
symbol» no carece de su dosis de ironia,
ya que en lo que se refiere al significado
parece que Jean Webb, miembro del
culto pagano llamado Wicca, evidente-
mente sufifa la persecucién de la mayo-
ria republicana en Republic, Missouri.
La mujer insistié en que el pueblo qui-
tara el pez cristiano de su sello oficial, y
la American Civil Liberties Union deci-
dié defender su causa. Se trata de la se-
paracién entre la Iglesia y el Estado en
Estados Unidos.

EL CASO DEL USO CRISTIANO DEL
CANDELABRO DE SIETE BRAZOS JUDIO

The National Post (6 de enero, 1999)
informé del desafio legal lanzado por el
Canadian  Jewish Congress (Congreso
Judio Canadiense) contra un grupo cristia-
no en Toronto, Canada, que intentaba re-
gistrar el candelabro de siete brazos como
su logotipo. ;Y qué?, se podria objetar.
Pero hay que tener en cuenta que el Cho-
sen People Ministry (el Ministerio del

Pueblo Elegido) tiene como propdsito
evangélico la conversién de los judios al
cristianismo. Logicamente, los judios se
opusieron a la apropiacién de un simbolo
judio principal para fines de proselitismo
cristiano.

EL cAsO DEL USO JUDIO DE LA
ESVASTICAY DE LA ESTRELLA DE DAVID

Un cartel, disefiado por Tibor Eger-
vari, un judio hidngaro profesional del
teatro, es un buen ejemplo. El cartel
presenta un simbolo complejo que es al
mismo tiempo politico, religioso y un
simbolo del Shoah. No es un simbolo
dificil, aunque es atrevidamente com-
plejo, v tan atrevido como la idea mo-
triz del drama de Tibor Egervari,
Shakespeare's Merchant of Venice at Aus-
chwitz. La idea de Egervari fue poner en
escena el drama mis antisemita de Sha-
kespeare con personajes que son presos
y guardias del campo de concentracién
de Auschwitz. Por supuesto, el drama de
Shakespeare es mucho mas que la per-
versién de la Justicia encarnada en el
personaje de Shylock. De no ser asi, la
obra nunca habria pasado a la posteri-
dad. La historia tiene sus métodos de
verter la basura. Egervari cre6 este cartel
para poner de relieve las cuestiones de
su drama: el simbolo central las expone
silenciosamente al combinar las image-
nes pablicas de la Estrella de David y la
esvastica con circulos de alambre de
puas.

Reconocemos la Estrella de David
como quizas el simbolo judio por exce-
lencia, pero para los antisemitas de Aus-
chwitz, no se llamaba Estrella de David,
sino Judenstern. Es también el simbolo
para el judio Shylock en el drama de
Shakespeare; pero, lo que es mas impor-
tante, es el simbolo de los presos judios
en el campo de exterminio en Aus-
chwitz, que se ha convertido, para mu-
chas personas, en el icono mismo del
Shoah.
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Esa Estrella de David —s0 es una
Judenstern, o ambas cosas?®— estd coronada
por una esvastica que, en el contexto de
Auschwitz, tiene que representar el
exterminio nazi de los judios. Estos dos
simbolos pablicos visuales estin rodeados
por tres circulos de alambre de ptas. Lo
mis probable es que el alambre de pias
provoque inicialmente asociaciones con
los cercos de alambre de phas que
rodeaban los campos de concentracion,
pero para algunos observadores puede
connotar también nociones del martirio.

Estas tres imagenes graficas son la
traduccidén en forma visual del titulo
verbal del drama, Shakespeare's Merchant
of Venice at Auschwitz. La intencidn de la
producciodn se indica en el texto escrito
que aparece sobre las imigenes: «La
Subversion de una Obra Maestra.»

EL CASO DE LA CRUZ Y DE
LA ESVASTICA

Las imagenes nacionales, culturales y
religiosas, especialmente en cuanto imai-
genes publicas, pueden tener el poder de
solidarizar a un grupo de personas con
una causa. Grupos de personas a menudo
han luchado y muerto por una causa
asociada con un simbolo particular. Este
es el caso con la cruz y la esvastica. Un
doctorando cuya tesis dirijo en McGill
University me llamé la atencion sobre
el destino del hundido acorazado ale-
man, Bismarck, que fue a pique con la
pérdida de unas 2.000 vidas. Cuando se
volvié a localizar a una profundidad de
15.700 pies, se descubridé que este ce-
menterio sumergido todavia mostraba
las esvasticas pintadas en su superestruc-
tura, de proa y popa (Véase Ballard, 180).
Las enormes esvasticas eran para el reco~
nocimiento aeroniutico, y su funcién era
advertir a los aviones alemanes que no
atacaran a un acorazado de su propia ar-
mada. La tripulacidén del barco de bis-
queda que habia descubierto la Gltima
morada exacta del Bismarck decidid cele-

brar un rito de conmemoracién durante
el verano de 1989. Al «aleman simbélicon,
como se llama a Hagen Schempf en el li-
bro (p. 180), se le pidid hacerse cargo
del acto conmemorativo. Nadie pudo
prever la controversia que surgid.

Se forjé una cruz de dos piezas de
metal, envuelta en cuerda (Véase Ballard,
127). Hagen Schempf sugirié que se fijara
un electroiman en la cruz y que la bajaran
hasta el Bismarck. Algunos miembros de la
tripulacién reaccionaron violentamente
ante este posible choque de simbolos. -
¢Una cruz cristiana encima de una es-
vastica nazi? Escribe Ballard:

Visions of the cross resting on the
swastika suddenly turned our innocent
tribute into an apparent memorial for
Nazi Germany. Many on board were
rightfully offended by the idea. But one
former U.S. serviceman was unforgi-
vingly abusive, saying any memorial to
the Bismarck would be like honoring
Satan. (p. 181)

(La vision de la cruz posada sobre la
esvastica hizo de golpe que nuestro ino-
cente tributo se volviera en apariencia
una conmemoracién de la Alemania
nazi. A bordo, muchos se sintieron justi-
ficadamente ofendidos por la idea. Pero
un ex-soldado norteamericano fue de
una desmesura imperdonable al decir
que cualquier homenaje al Bismarck
seria rendir honores a Satanis)

Se encontrd una salida. En lugar de
una cruz, se fabric una corona, y no se
dejé caer al agua cerca del acorazado
alemin. Se celebrd un oficio breve en
conmemoracion de la muerte de las tri-
pulaciones tanto del Hood britinico
como del Bismarck aleméan. Asi que la
cruz nunca llegd a superponerse a la es-
vastica.

EL GRAFFITTI

El graffitti también puede ser simbo-
lico; también puede aprovechar las ima-
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genes publicas, con el resultado, a veces,
de un choque de imdgenes. El graffitti
que consideraré brevemente es politico
o religioso, y no sexual.Y sélo me inte-
resa el uso de los simbolos en este tipo
de graffitti. Dichos simbolos pueden ser
graficos o verbales. Una de las mejores
colecciones de este tipo de sabiduria de
los servicios ptblicos se encontraba en
los aseos de caballeros de la British Li-
brary en Londres, eso es, antes de que
los pintores cubrieran tales comentarios
irreverentes. Glasgow, también, ostenta
un rico graffitti politico, que puede ser
critico tanto del Papa como de la Reina
Isabel II.

Con el evidente riesgo de parecer
pretencioso, tengo que insistir en que el
contexto de este tipo de graffitti es im-
portante. En Glasgow y en Escocia por
lo general la controversia religiosa y la
politica de la separacion regional, i.e. la
autonomia, despierta una emocién pro-
funda. Un paralelo se encontrard en
Quebec donde, durante las luchas del
referéndum a favor de la secesidn, las
palabras clave «Oui» o «Non» eran el
tema no sélo de carteles publicitarios
legales, sino también del graffitti ilegal.
Encontré la palabra «Oui» rayada en el
lateral de la puerta de mi coche, un VW
Rabbit, durante la primera campafia
para el referéndum.

Durante una visita a varios paises del
Danubio durante el verano de 1999, al-
gunos ejemplos de graffitti simbdlico me
causaron una impresién profunda, En
todos ellos las palabras llevaban unos
trasfondos politicos inescapables. Cami-
nando por una calle en Bratislava, mi es-
posa y yo vimos las siguientes palabras
pintadas con espray en una pared recién
restaurada y pintada:

ADOLF CLINTON
Como todos saben, el nombre del

ex-presidente estadounidense es Bill. Es
de suponer que el autor de este ejemplo

de graffitti queria criticar la politica del
Sr. Clinton al rebautizarle Adolf, recor-
dando a Adolf Hitler. A la vuelta de la
esquina vimos pintado con espray:

NATO

Pero la O de Nato estaba sobrepues-
ta a una esvastica nazi. Se trata de un
choque de simbolos politicos. Bratislava
es la capital de la Republica Eslovaca,
un pais donde se supone que muchos
ciudadanos simpatizarin con los serbios.
Ambos ejemplos de graffitti manifiestan
una critica al bombardeo de 1999 que la
OTAN realizé en Belgrado, a pocos ki-
lémetros de Bratislava, o a pocos segun-
dos para un caza bombardero moderno.
El bombardeo de la OTAN derivo de la
politica recomendada por el ex-presi-
dente norteamericano.

Las caricaturas periodisticas a menu-
do utilizan el mismo choque de simbo-
los para el comentario politico. La
Gazette de Montreal publicé una carica~
tura del Gran Sello de los Estados Uni-
dos para criticar al Sr. Clinton. El Gran
Sello representa a una aguila que agarra
rayos y una corona de laurel. Esta misma
dguila también aparece en el billete nor-
teamericano de un délar. La caricatura
politica canadiense hizo una referencia
muy obvia al escindalo Lewinski por
sobreponer parafernalia erdtica encima
del dguila del gran sello.

El antisemitismo, por supuesto, toma
muchas formas. El mismo doctorando
de McGill me informé de que otro
ejemplo de graffitti anti-judio o anti-is-
raeli aparecié en una de las paradas de
metro méis concurridas de toda Montre-
al, Berri-UQUAM, hacia finales de marzo
de 2000. El graffitti fue quitado rpida-
mente por funcionarios locales, pero re-
aparecidé el 30 de marzo de 2000.
Consistia en tres figuras geométricas y
matematicas: la estrella de David, un
signo de igual y una esvastica.

Supongo que nadie decodificaria la
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estrella de David y la esvistica con el
significado de «Los judios son nazis.»
Ningtn racista en su sano juicio —presu-
miendo que estén dotados de un mini-
mo de juicio—, equipararia a los judios
con los nazis que se propusieron exter-
minar a todos los judios europeos. Pero
los criticos de Israel, sobre todo los ira-
bes en general y los palestinos en parti-
cular, a lo mejor equipararian algunos
de los métodos empleados por los israe-
lies con los de los fascistas alemanes. El
significado del graffitti es probablemente
algo asi como: «Los judios o israelies son
fascistas». Pero, ¢por qué estos signos vi-
suales? ;No habrian sido igualmente efi-
caces las palabras, «Los judios o isreaelies
son fascistass? Parece que no. El autor
de este graffitti sabe que los simbolos vi-
suales son mas poderosos que las pala-
bras. ;Y qué se puede decir del
contexto temporal?

Este ejemplo de graffitti simbdlico
aparecid cuando el Papa Juan Pablo es-
taba en Israel, donde también visitd
campamentos palestinos y villas palesti-
nas incendiadas. Supuestamente comen-
t6 que los palestinos ya habian sufrido
bastante.

El graffitti antisemita de este tipo es
una imagen publica en el doble sentido
obvio de que hace uso de los signos pa-
blicos disponibles de la estrella de David
y la esvastica, y aparecid en un lugar pa-
blico por el cual pasan diariamente hasta
100.000 personas.

Si el dinero mueve montafias, no
debe sorprendernos que algunos inte-
lectuales jévenes consideren con recelo, si
no con hostilidad patente, el dominio
del doélar. A comienzos de abril de 2000
la puerta de entrada de la Université du
Québec 4 Montréal habia sido decorada
con un simbolo nazi modificado. Al-
guien en Montreal habia tomado la mo-
lestia de reproducir este grafffiti para po-
der pegarlo en puertas y otros lugares. El
simbolo nazi, que puede representar el
totalitarianismo, se habia modificado de

manera que en lugar de una esvistica, el
signo del délar aparecia en el circulo
debajo del dguila. Asi como ocurre con la
esvistica, el signo del dolar se inclinaba
descentrado. El disefiador de este simbo-
lo copid el esquema nazi muy de cerca.

El choque de simbolos en la publici-
dad es un asunto muy amplio que s6lo
puedo abordar parcialmente. A lo largo
de los siglos los métodos esenciales de la
publicidad apenas han cambiado, aun-
que si cambian los textos y las imagenes
para acomodarse a la evolucidén de los
gustos y los tiempos. El propdsito y el
proceso de la publicidad normalmente se
describen en términos de la férmula
AIDA, la cual consiste en captar la atencidn,
despertar el interés, crear el deseo y moti-
var la accién. En la publicidad comercial,
la accién deseada, por supuesto, es la
compra de un producto o servicio. En la
publicidad ilustrada, la imagen revelado-
ra es importante. No muy diferente del
emblema renacentista, la publicidad sim-
bélica moderna es un ejercicio de co-
municacién y de persuasion. Para el lec-
tor la ilustracién es lo principal. El anun-
cio publicitario combina estrategias re-
téricas con técnicas de persuasion psico-
logica mediante la apelacién a los valores
culturales compartidos. Los anunciantes
emplean muchas técnicas para animarnos
a soltar nuestro dinero.

Los anunciantes han utilizado moti-
vos de origen cristiano y biblico desde
hace mucho tiempo para pregonar sus
productos y servicios. A veces se trata de
una pardbola o un dicho biblico, con
frecuencia una cita parcial. El fabricante
de coflac Remy Martin posiblemente
sorprendié a algunos lectores cuando,
por Navidades, leyeron la frase «..Do
unto others» (Haz a los otros) bajo una
copa de coflac.

Pero normalmente son imagenes de
monjes y curas, monjas y angeles, iconos
y estatuas religiosos, las que se aprove-
chan para el comercio. Si estas iméigenes
se reciben como blasfemas, de mal
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gusto, divertidas, o lo que sea, depende-
ra de las sensibilidades individuales. Pero
el peligro de trivializacién inherente
siempre estd vivo.

El vodka Smirnoff ha utilizado an-
geles, figuras masculinas marcadamente
atractivas con enormes alas, y acompa-
fiados por un hell's angel [miembro de
una pandilla de motociclistas, los dngeles
del infierno] como parte de su campafa
«Through the bottle» (Por la botella).

A veces hay choque de imagenes.
Concluiré con un panorama breve de
algunos usos publicitarios a los que han
sido sometidos los dichos y las imagenes
religiosos, y que han provocado contro-
versia. En 1991 Benetton, jugando
constanteniente con el motivo de los
colores que se incluye en su nombre, es-
trend un anuncio en el que se vela a
una monja joven dindole un beso a un
cura joven. El viste el negro sacerdotal y
ella lleva el habito blanco de su voca-
c16n, de alli la fusidn de los colores. La
imagen suscité una especie de airado
furor que, no obstante, apenas dafid las
ventas de la empresa: en 1998 excedie-
ron los cuatro milliones de délares esta-
dounidenses.

Tales tacticas de provocacién emple-
ando imdgenes religiosas no pasaron
desapercibidas. Diesel, Volkswagen vy
Candies siguieron rapidamente el gjem-
plo. El anuncio de Diesel con monjas
vestidas en vaqueros muy ajustados sus-
citd la critica del organismo protector
de Gran Bretafia, la British Advertise-
ment Standards Authority (Autoridad
Britinica para los Estindars en la Publi-
cidad), que considerd inapropriada la
srepresentacién de las monjas como
seres sexuales» («to depict nuns as sexual
beings» ~Green:30-).

Huelga decir que las opiniones di-
fieren en cuanto a este asunto. Hay
quienes opinan que es inofensivo bur-
larse de la religién y los representantes
de las instituciones religiosas. Trevor
Robinson, escribiendo en The Sunday

Times no ve ninguna dificultad en «el
uso desenfadado de la imageneria reli-
giosar («light-hearted use of religious
imagery») para ayudar a promocionar
los productos. Pero la parodia de la
Ultima Cena de Da Vinci ideada por
Volkswagen provocd una reaccidén eno-
jada de parte del Cardenal Jean-Marie
Lustiger. El Cardenal observé que «nos-
otros (la Iglesia Catdlica) estamos ofen-
didos y profundamente heridos por
culpa de las personas que solamente
quieren vender algo, y para hacerlo, ata-
can con tanto cinismo un acto funda-
mental de nuestra fer («we —the
Catholic Church— are offended and de-
eply hurt that people who only want to
sell something attack with such cyni-
cism a founding act of our faith»
—Armstrong:24-).

La Iglesia amenazd con demandar al
fabricante de coches aleman con un
pleito de medio millén de ddlares. sFue
exagerada la reaccién de la Iglesia Cato-
lica? Se supone que no, si las quejas re-
cibidas por la British Advertising
Standards Association (Autoridad Brita-
nica para los Estandars en Ia Publicidad),
son un indicador de la irritacién de la
sensibilidad publica. La Asociaciéon in-
forma que las campafias con un tema
religioso producen mais protestas que
cualquier otro tipo de publicidad (Gar-
ner:13). La Agencia recibi6 1.187 quejas
sobre un folleto publicado por el British
Safety Council (Consejo Britanico de
Seguridad) promoviendo el uso del pre-
servativo que utilizaba una parodia de
los Mandamientos y una foto de Juan
Pablo II. El folleto se considerd ofensivo
no sélo porque parodiaba los Manda-
mientos al enunciar uno nuevo, el un-
décimo «Thou shall always wear a
condom» («Usards siempre un con-
dén»), sino también porque se vali6 del
Papa en una campafia a favor de la con-
tracepcidn, cosa contraria a las creencias
miés profundas del Papa y de la Iglesia
Catdlica actual.
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Mas preocupante que el uso obvio y
blastemo de algunos dichos e imigenes
religiosos por los téenicos de la publici-
dad y del marketing, quizis, es la ten-
dencia insidiosa hacia la trivializacién. Si
obras de arte tinicas pueden ser triviali-
zadas por medio de su reproduccién
masiva, por ejemplo al colocar la cara de
la Gioconda en un anuncio comercial,
una camiseta o un par de calcetines,
scudnto mas seria es la trivializacion de,
pongamos por caso, la crucifixion? Esto
es precisamente lo que ocurrié con
The Sunday Times en 1998 cuando hizo
publicidad de las fotos de Terry O'Neill
bajo el titular «Heavenly Bodies»
[«Cuerpos Celestiales»] ilustrada con el
cuerpo de Raquel Welch en un bikini
de cuero y atada a una cruz de madera.

El critico de las Comunicaciones
Neil Postman considera la publicidad de
este tipo un ataque abierto de la reli-
gidn, equivalente a una «cultural rape,
an ideology that gives boundless supre-
macy to technological progress and is
indifferent to the unraveling of tradi-
tion» (violacién cultural, una ideologia
que otorga la supremacia ilimitada al
progreso tecnolégico, indiferente al des-
arrollo de la tradicién» ~Postman:170-).
Cualquier persona que comparta la pre-
ocupacién por el poder de los simbolos
reconocerd que gran parte del significa-
do de los iconos religiosos y nacionales
se borra cuando se los pone al servicio
de simplificados fragmentos de informa-
cidn de veinte segundos, cuyo Unico
proposito es fomentar un consumo to-
davia més acelerado.
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LA PRUEBA DEL AGUILA:
MISTICAY PICARESCA EN UN EMBLEMA
DE COVARRUBIAS (1.79)

Frederick A. De Armas
University of Chicago

La literatura emblematica espafiola
del Siglo de Oro, con su énfasis en lo
didactico,! necesariamente le presta
mucha atencién a la educacién. Como
bien han mostrado John Cull y Antonio
Bernat Vistarini, los Emblemas morales de
Sebastian de Covarrubias tienen mucho
que decirnos sobre este tema: «Queda
claro que Sebastian de Covarrubias es el
emblemista espafiol mds preocupado
por los temas pedagdgicos y por los
asuntos relacionados con la infancia,
cosa que conviene a uno de sus titulos:
maestrescuela» (16). En la detallada lista
de emblemas proporcionados por estos
criticos, no aparece el dguila con sus hi-
juelos, grupo que segiin las creencias
zooldgicas de la época, podria propor-
cionar elementos importantes en una
discusién sobre la educacién y la sabi-
duria. Esta imagen, entonces, serd el
tema de este ensayo, en un afin de des-
cubrir por qué Covarrubias no utilizd el
potencial pedagdgico de esta faibula sino
que la transforma en algo mis «espiri-
tual y comtemplativo» (79v).

Ya José Julio Garcia Arranz ha estu-

diado con detenimiento las fuentes cli-
sicas 'y medievales del emblema. La
prueba del aguila aparece por primera
vez en Aristoteles: «Obliga el aguila de
mar a sus polluelos cuando estin todavia
implumes a mirar al sol: al que no quie-
re lo golpea y lo obliga a volverse hacia
él y aquel cuyos ojos prorrumpan antes
en ligrimas, a ese lo mata y al otro lo
criar (Garcla Arranz:176).2

La historia se divulga a través de
bestiarios medievales. Ain bestiarios
arabes recogen la historia. De uno de
ellos, atribuido a Ibn Bajtisu (médico
sirio del siglo X1) hay un manuscrito en
el Escorial que fue traducido al latin a
principios del siglo XviL.3 Aqui la prue-
ba de los polluelos es también prueba
de la esposa del 4guila. Pues, si los po-
lluelos no pueden «mantener fija la
vista» en el sol, esto significa que la
hembra ha sido infiel. Entonces, los
aguiluchos ilegitimos son desechados
(Libro de las utilidades 85). Un bestiario
del siglo X1 contiene la historia del
aguila y sus polluelos con una aplicacién
mas relacionada a nuestro propésito. El

! JohnT. Cull llama al emblema: «Renaissance Humanism’s predilect didactic tool» (265). Carmen Bravo Vi-
llasante apunta que: «Hay que reconocer que la empresa y el emblema se prestaban a lo didictico y a lo propa-
gandistico, y era un medio visual de extraordinaria eficacia» (Covarrubias 1978:x).

2 Garcia Arranz cita aqui a la Historia de los animales de Aristoteles ix,35,620a. La leyenda también se encuen-
tra en otros tratados zoolégicos como la Natural historia de Plinio y la obra de Claudio Eliano. Plinio le afiade a
esta leyenda el concepto de la legitimidad. Aquellos hijuelos que pueden mirar directamente al sol sin pestafiear
son considerados verdaderos hijos del dguila, y asi son criados por esta ave (10.3, p. 299).

3 Como explica Carmen Ruiz Bravo-Villasante, el traductor fue David Colville «noble escocés que catalogd
los fondos de El Escorial de 1616 a 1626» (Libro de las utilidades:xXx).
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autor describe en detalle el caricter y el
castigo del polluelo que no puede mirar
al sol: «Pero aquel que se desvia de los
rayos solares y no los mira, es descartado
como degenerado y no merecedor de
premios. Ni se le considera como al-
guien que debe de educarse, al contra-
rio, a tal polluelo no se le debe prestar
atenciény (White:107). La idea de la
educacidn selectiva y el hecho de hacer
pruebas ya subraya el elemento pedagé-
gico de esta imagen.

Ademis de la tradicién clisica, los
bestiarios, los escritos pattisticos y enci-
clopedisticos, Covarrubias debié consul-
tar otras colecciones emblematicas de la
época. Aparece en Ripa, Joannes Sam-
bucus, Girolamo Ruscelli, etc. La fabula
del 4guila y sus polluelos aparece con
frecuencia en la emblematica espafiola.
Juan Francisco de Villava (1613) y Alon-
so Remén (1627) la van a utilizar a lo
divino, continuando asi la interpretaciéon
de Covarrubias, mientras que el Govierno
general, moral y politico (1696) de Andrés
Ferrer de Valdecebro y el Libro de las
hontras que hizo el Colegio de la Compaiila
de Jestis de Madrid, a la M{(ajestad) C(atoli-
ca) de la Emperatriz dofia Maria de Austria,
Sfundadora del dicho Colegio, que se celebraron
a 21 de abril de 1603, llevan el emblema
al terreno politico, Hay una breve alusién
a los hijuelos del aguila en las Honas... de
la Emperatriz dofia Marla de Austria (Ber-
nat Vistarini-Cull:43, n°® 33).

La primera obra emblematica espa-
fiola sobre el tema que nos preocupa
puede haber servido como un posible
modelo a Covarrubias. Las Emblemas
moralizadas de Hernando de Soto
(1599), nos muestran una imagen bien
diferente de la que encontramos en Co-
varrubias. En este Gltimo tenemos un
recuadro o marco con muchas decora-
ciones, que incluyen ninfas haciendo de

cariatides y angelillos desnudos (o putt))
trepando por unos ramos llenos de fruta.
Nada de esto estd presente en el emble-
ma de Soto. La imagen es sobria, fifa, sin
adorno o marco. Para Julidn Gallego esto
se debe a «la gran dificultad ¢ae se to-
paban los emblemistas espafioles» pues
los grabadores de la peninsula «no pasa-
rian de medianos» hasta la segunda mitad
del siglo xvir (Gallego:104). Sea cual
fuere la causa, esta sobriedad sirve para
recalcar el triste patetismo de la escena
representada por Soto quien muestra en
primer plano a un polluelo que yace
boca arriba, al parecer muerto. Como
contraste, se dibuja en lo alto del monte
el hijo triunfante con el 4guila, ambos
mirando al sol. La presencia de un po-
lluelo muerto e ignorado, mientras que
otros se regocijan en lo alto, recalca una
cierta crueldad por parte del padre y
hermano del muerto. Covarrubias, reac-
ciona ante esta posible critica supri-
miendo el polluelo muerto. En su gra-
bado, varios de los hijos estin en la tierra
y se puede asumir que han sido des-
echados, pero adn asi se muestran con-
tentos. Este cambio puede sugerir que
Covarrubias estd muy conciente del im-
pacto de lo visual y asi trata de mostrar lo
positivo de la prueba.

Esta reaccién ante la crueldad del
dguila puede también reflejar un cono-
cimiento de la poesia de la época. A
Nufio de Mendoza, poema satirico de
Bartolomé Leonardo de Argensola,* fue
escrito después de la publicacidn de los
emblemas de Soto pero antes de la apa-
riciéon de la coleccién de Covarrubias.
Esta epistola tiene como propdsito per-
suadir a Nufio de Mendoza de que no
envie sus hijos a Madrid a estudiar,5
pues la corte es sitio que puede poner
en peligro la educacién de estos jove-
nes. La voz poética se autodenomina

4 Este poema es considerado por Blecua como una de sus mejores obras: «La que oftece un interés mas su-
bido, limada muchas veces, a juzgar por las versiones manuscritas, es la dirigida a don Nufio de Mendoza sobre
los vicios de la Corte, que ha merecido siempre los mejores elogios de la critica (Argensola XXxv).

5 Para un estudio detallado de esta epistola véase a De Armas (2000).
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«filésofo molestor (v. 39), y asi nunca
deja de aconsejar y moralizar. El padre,
seglin este filosofo, debe disciplinar a los
hijos y usar de buenos ejemplos como
el del aguila: «3quien dira que es prueba
/ de la aguila, que al sol los examina?»
(vv. 47-48). Para Argensola, el padre es
responsable de la educacién de sus hijos
y no debe acceder a sus fervores o pa-
siones. Esto lleva al filésofo a describir
otra imagen que se encuentra en la em-
blematica de Covarrubias, el niflo como
tierna planta (fol. 252). Argensola usa
esta imagen del tierno arbol para subra-
yar la debilidad de los hijos y el poder
de la educaciéon (vv. 59-60). El poema
de Argensola, escrito el ailo después de
que Hernando de Soto publica su
poema, le atribuye al padre la responsa-
bilidad de la educacién. Asi, el hijo des-
echado y muerto de Soto se convierte
en signo de la inhabilidad pedagodgica
del padre.

Debajo del grabado, Soto incluye el
subscriptio tipico de la emblematica.
Luego de narrar la leyenda, concluye
Soto:

Tal en el profundo abisno
Del humano pensamiento,
Ha de hallar conocimiento
Cada uno de si mismo. (fol. 77v)

Asi pues, Soto transforma al aguila-
maestro que ensefia a sus hijos en algo
personal. No se trata de algo exterior,
sino de un conocimiento interior. Los
hijos del dguila son los pensamientos
humanos. Algunos llevan a la verdad (los
hijuelos que pueden mirar al sol direc-
tamente y permanecen con el dguila) y
otros son descartados por falsos.

Este énfasis en el autoconocimiento
también lo encontramos en Covarru-
bias. En las octavas reales del subscriptio
exclama:

O verdadero Sol, Dios infinito,,

Si de mi pensamiento los hijuelos,

En vos no ponen toda su esperanca,
Desechelos mi alma, sin tardanca. (fol.79v)

Mientras que para Soto el autocono-
cimiento puede reflejar ambos el ideal
clasico y el cristiano, para Covarrubias
sOlo este segundo es importante, algo
inusitado pues en muchos otros emble-
mas se dedica a discutir la educacién
mundana. Al seguir las indicaciones de
Soto y levarlas a lo «espiritual y con-
templativor (fol. 79v),6 Covarrubias esta
apuntando a otra tradicidn que utiliza
esta imagen zooldgica.Ya en su primer
emblema nos muestra el simbolismo
solar tan importante para la imagen del
aguila. Comienza su libro con una invo-
cacion al sol que es «Aquel divino Sol,
dios escondido / Fuente de gloria y
bienaventurancas (fol. 1r). De aqui hay
s6lo un paso a considerar que el aguila
que mira al sol, estd mirando la verdad
divina. Esta mente o alma tiene como
hijuelos a sus pensamientos. Covarrubias
le suplica a Dios que acepte solo aque-
llos propios a la divinidad. Claro que
para llegar aqui Covarrubias no se vale
simplemente de la obra de Soto y de su
imagen de Dios como sol. Creo que in-
terviene otra tradicién en la creacidn
del emblema 79 de Covarrubias.

En el capitulo 20 de su Vida, Santa
Teresa de Jests trata de explicar su arro-
bamiento o éxtasis. No debe sorpren-
dernos que utilice la imagen del sol para
referirse a Dios. Con la iluminacién di-
vina algo extrafio le ocurre al alma no
perfeccionada: «Aqui no solo las telara-
fas ve de su alma, y las faltas grandes,
sino un polvito que haya, por pequefio
que sea, porque el sol estd muy claro»
(134). El sol, entonces hace que el alma
abra los ojos, pero: «ve tantas motas, que

6 Afiade Covarrubias que «para otros algunos su inuencion es amorosa» (fol. 79v). Hay varios emblemas en
que el dguila representa el amante y el sol la amada: Pierre Francesco Moneglia, Camillo Camilli y Jacobo Bon-
compagni. Unico Acolti hizo una empresa amorosa que recogié Ruscelli sobre el 4guila y sus polluelos (Garcia

Arranz 1996:186).
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los querria tornar a cerrar. Porque ain
no es tan hija de esta dguila caudalosa,
que no puede mirar este Sol de en hito
en hito» (134).Vemos como el 4guila di-
vina no rechaza los polluelos, sélo desea
que se purifiquen. En Covarrubias el re-
chazo tampoco es del ser humano y su
alma sino de los pensamientos que no se
dirigen al Sol divino. Como ha mostra-
do Gaston Etchegoyen, la imagen del
aguila la toma Santa Teresa de obras reli-
giosas anteriores.” Pero es muy posible
que Covarrubias haya tenido muy en
cuenta la obra teresiana pues claramente
indica que este emblema es espiritual y
contemplativo —basado muy posible-
mente en la contemplacion religiosa de
esta santa—. Vemos entonces como obras
fuera de la tradicién emblematica sirven
para transformar el emblema de Cova-
rrubias y separarlo de la obra de Soto.
La Epistola a Nufio de Mendoza de Ar-
gensola puede haberle llevado a Cova-
rrubias a eliminar al patético polluelo
muerto, para asi mostrar la positiva res-
ponsabilidad del padre en la educacién
de sus hijos; mientras que la obra de Te~
resa lo llevaria a pensar en los elementos
religiosos y hasta misticos de la autoe-
ducacién. Los polluelos desechados
pueden mostrarse felices pues no tienen
autoconocimiento, es decir, son los pen-
samientos vanos.

Pero hay atn otro modelo mis im-
portante. En 1604 un médico toledano,
Francisco Lopez de Ubeda, publica La
pleara Justina.® El mismo nos dice que
para que su libro no sean todo vanida-
des: «afiadi como por via de resumpcién

o moralidad, al tono de las fabulas de
Hisopo y jeroglificos de Agatén, conse-
jos y advertencias Gtiles» (43). A través
de la obra, repite la palabra jeroglifico
cuando introduce tales advertencias.” Ya
en los escritos de Plutarco se encuentra
la definicién del jeroglifico como pintu-
ra que escondia conceptos filosbficos y
esotéricos. Al relacionar los jeroglificos
egipcios con la fabula de Esopo, el autor
de La picara Justing ciertamente muestra
un conocimiento de la tradicién pues
justamente la famosa Hieroglyphica de
Horapolo se publicé en 1505 junto con
las fabulas de Esopo. Como explica An-
thony Grafton, la obra de Horapolo,
escrita en Alejandria en el siglo quinto,
combina el fraude con lo genuino al tra-
tar de reconstruir la tradicién perdida de
los jeroglificos egipcios (Horapolo:x1v).
Descubierta en el Renacimiento y con-
vertida en ejemplo de la sabiduria de la
antigliedad, se publicaron mas de treinta
ediciones y traducciones de la Hierogly-
phica. Esta visién pictorica y simbdlica de
conocimientos esotéricos es una de las
fuentes de los emblemas Renacentistas,
pues, como explica Marisilio Ficino
«cada jeroglifico contiene un pensa-
miento abstracto en forma visualy (Ho-
rapolo:20). De hecho, el inventor de la
emblematica renacentista, Andrea Alciati,
crela que estaba creando jeroglificos
cuando concebia los dibujos que debian
de acompafar al subscriptio o poema
(Jones:416).

En la entrada sobre el «emblema» en
el Tesoro de la lengua Sebastian de Cova-
rrubias envia al lector a la obra de su
hermano, Juan de Horozco y Covarru-

7 Aparece en la tercera parte del Abecedario espiritual (1537) de Francisco de Osuna. Aqui el 4guila puede ser
el director espiritual o Dios mismo. Al igual que en Teresa, los polluelos pueden representar los pensamientos —
que Osuna presenta como los deseos y los proyectos. Los malos, Jos que no miran al sol, deben ser rechazados

(Tratado 9, capitulo 4) (Etchegoyen 250).

8 Para principios del afio siguiente ya tenemos impresa lo que puede ser la primera critica de esta obra en
los versos preliminares del Quijote. Urganda la Desconocida, la maga del Amadis de Gaula se pronuncia como au-
tora de estos versos de cabo roto: No indiscretos hierogli- /estampes en el escu- (28). Para muchos esto es una
alusién a La Arcadia y al Peregrino en su patria de Lope de Vega, obras que tienen como portada un escudo con
diecinueve torres, que pretende mostrar que Lope es descendiente de Bernardo del Carpio. Pero, Marcel Batai-
llon ha mostrado claramente que esta referencia es al escudo de Rodrigo Calderén impreso en la portada de La

plcara Justina.

9Véanse, por ejemplo las paginas 43, 67, 69, 80,90, 118, 133 y 195.
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bias para un estudio mas detallado.?0Y
ciertamente, al comienzo de su texto
emblematico, dice de los emblemas «que
en realidad son Hieroglyphicos y sagra-
das letras, gran antigliedad tienen; y por
esto se deue tenerlas en mucho, y dar
lugar a que de proposito se consideren»
(fol. 12r). Este respeto a los emblemas
debido a su propdsito sagrado y anti-
giiedad serfa contrario al uso satirico de
los jeroglificos por el autor de La picara
Justina.

Sebastiin de Covarrubias publica sus
Emblemas morales seis afios después de la
aparicién de La picara Justina. Debia
estar muy consciente de la presencia del
dguila en esta novela picaresca, ave que
sirve de base a toda una serie de jerogli-
ficos en la obra. !t Pues La picara Justina,
como ha mostrado Antonio Rey Hazas,
incluye toda una serie de «bestiarios
emblematicos,» el dguila siendo una de
los animales mds prominentes en el
texto (122). En Lopez de Ubeda al igual
que en Covarrubias, Argensola, Santa
Teresa y Hernando Soto, la historia del
aguila y sus polluelos se relaciona con la
educacion. Aqui, la madre es el dguila y
Justina el aguilucho: «Las dguilas ense-
flan a sus hijos a que miren el sol de
hito en hito, porque como nacen con
los ojos htimedos vy tiernos, pretenden
que el sol se los deseque y aclare para
que vean la caza de lejos y se abalancen
a ella... Asi, puedo decir, en esta materia

era mi madre un 4guila pues aclaré mis
tiernos ojos para considerar la caza
desde lejos y saberla sacar, aunque més
encubierta estuviese en un mar de difi-
cultades» (133). Ensefiarle a sus polluelos
a cazar vale por ensefiarles a hurtar,
Como explica Justina «cada cual ensefia
lo que sabe» (135) y su madre le ensefia
del mundo picaresco.12 Asi la alta retéri-
ca y la tradicién de conocimiento plato-
nico-egipcia, es usada en Lopez de
Ubeda para desviar al lector de este tipo
de sabiduria y llevarlo a lo picaresco. La
frase «de hito en hito» la repite Cova-
rrubias posiblemente para mostrar que
conoce bien la obra de Lopez de
Ubeda. Pero, este conocimiento leva a
la critica, pues los pensamientos de la
novela no tienen nada que ver con la
verdad solar y divina. ;Serfa por esto
que Covarrubias rechaza el uso profano
de la leyenda del dguila y sélo acepta
una interpretacién a lo divino basada en
los escritos de Santa Teresa? Al hacer
esto, Covarrubias se pone de parte del
ficticio licenciado Perlicaro en la obra
de Ubeda, el cual critica a la picara sus
aires eruditos, esotéricos y misticos
cuando exclama: «jQué madre Teresa
para escribir sus ocultos éxtasis, raptos y
devociones!» (86).

Ya que Justina se dedica tanto a ador-
nar su obra con alusiones eruditas,’> Co~
varrubias no menciona los «autores gra-
ves» a quien se refiere en el emblema

10 (Metaforicamente se llaman emblemas los versos que se suscriven a alguna pintura o talla, con que sinifi-
camos algn concepto... Este nombre se suele confundir con el de simbolo, hieroglifico, pegma, empresa, insig-
nia, enigma, etc. Vers al obispo de Guadix, mi hermano, en el primer libro de sus Emblemas, a donde estd todo
mui a la larga dicho, con erudicién y distincién» (Covarrubias Tesoro:506).

1 Lépez de Ubeda describe dos jeroglificos del dguila antes de legar al del ave y sus polluelos. Primero,
habla del aguila que persigue al dragdn (75) y luego describe al 4guila con la corneja como qeroglifico de la pa-
ciencia» (90). No debe de sorprendernos que Covarrubias también se aproveche de estos dos jeroglificos para su
entrada sobre el dguila en su Tésoro de la lengua.

12 A este jeroglifico de Lépez de Ubeda, sigue el de la paloma que «ensefia a sus pichones a barrer y limpiar
el nido» (133). De nuevo, tenemos a una madre que ensefia a sus crias. La imagen de «a quienes el celo de ense-
fiar sus hijos los ha hecho maestros de todo el mundo, especialmente Egipto» (133-34) nos remonta a la tradi-
cién de sabiduria que comienza con los jeroglificos y se expresa en el Renacimiento con los emblemas y
nociones platénicas de la imagen. Pero, como buena sitira, tenemos aqui algo hiperbélico pues el jeroglifico
tiene como significado el hurto. Al ignal que la paloma, Justina aprende a «bar(r)er y limpiar, no sblo la casa, pero
las bolsas y alforjass (133). Aunque Covarrubias utiliza la paloma en varios emblemas siempre tiene sentido eleva-
do y edificante, distancidndose asi de la picaresca.
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1.79 para no hacer alarde de erudicién y
caer dentro de la sitira que ¢l mismo
desata contra Lopez de Ubeda. Esto con-
trasta con el emblema sobre este asunto
de Hernando de Soto, quien incluye
toda una serie de autoridades en su co-
mentario. Pero la parquedad erudita del
emblema de Covarrubias sirve para su-
brayar la cita del Gnico autor clisico que
utiliza aqui. El mote del emblema Tu
mihi solus eris proviene del Remedia amo-
ris de Ovidio. Covarrubias parece ser
gran conocedor de Ovidio y utiliza su
Ars amatoria, Fasti Metamorfosis y Remedia
amoris en muchos emblemas. Recurre
en la mayoria de los casos a las Meta-
moifosis ya que esta obra tiene larga tra-
dicién de haber sido moralizada.!* Pocas
veces usa el Remedia amoris ya que es
obra que parece tener poca relacién con
lo didictico. El poeta que habia ense-
Nado a amar en su Ars amatoria, ahora en-
sefia lo opuesto. En el emblema 2.51
Covarrubias utiliza estos remedios de
forma apropiada, mostrando cémo todo
lo malo debe destruirse en sus principios,
antes de que esté muy arraigado.!s Pero
en el caso del emblema 79, el contraste
entre este texto clisico y el de Cova-
rrubias no puede ser mis patente. La
obra de Ovidio esti llena de consejos al
amante. Nos dice, por ejemplo, que el
amante encontrar una segunda amada.

Todo amor, dice Ovidio, es vencido por
un nuevo amor, pues cuando se divide
una pasion, se atenta. Asi, la madre pue-
de sentir menos tristeza cuando muere
uno de sus varios hijos que cuando ella
exclama «tu mihi solus eras» (v. 464, 208)
al perecer su Gnico hijo. La compara-
cibn de Ovidio es algo chocante pues
pasamos de la pérdida de un amante a la
muerte del Gnico hijo. Aliin mas cho-
cante es el uso de este topico para el
lema de un emblema a lo divino. Es
como si Covarrubias estuviera parodian-
do la representacién satirica de Ubeda
donde lo erudito y lo picaresco se entre-
lazan de manera forzada. Pero Covarru-
bias quiere mostrar que si es posible re-
conciliar opuestos. Mientras que Ubeda
usa una retérica elevada para discurrir
sobre conceptos bajos, Covarrubias mues-
tra que lo opuesto es aceptable dentro
de una tradicion cristiano-platénica. Asi,
un lema de amor profano puede servir
para iluminar un emblema a lo divino y
establecer toda una serie de misterios in-
geniosos que incitan a la interpretacién y
hace que el pensamiento vuele por re-
glones sacras.Y, para separar el lema pro-
fano de un concepto divino, Covarru-
bias cambia el tiempo del verbo. Mientras
que en Ovidio leemos «eras» pues el hijo
ya ha muerto, en Covarrubia tenemos el
futuro «eris.» Sélo los pensamientos altos

13 La novela de Lopez de Ubeda no s6lo se burla de los jeroglificos. Incluye ademés toda una serie de me-
canismos eruditos, tales como a