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U.N.E.D. ,Madrid
He did a Garien forn him plant
By the qu «r Hand of His omnipotent Wond
As the chief Help and Joy of Human Life
He gave him the finst Gift; 4inst, even before a Wife.
Abr-liam Cowley, The Garden (1668)1

En su defensa de una historia de las ideas unitaria y totalizadora, el
profesor A.O.lovejoy sugirid de pasada la estrecha conexidn existente en-
tre las grandes cosmovisiones de los sigleos XVI-XVIII y la evolucidn del
gusto en el disefo de los jardinesz. Las concepciones racionalista y romn-
tica del universo se plasman admirablemente en la geometrizacidn del jar-
din francés y la exuberancia del llamado jardin inglés. El objetivo de es-
te trabajo no es otro sino indagar con mids detenimiento en este proceso de
transformacidn intelectual, mostrandc c8mo el Paraiso Perdido gue se trata
de recuperar a través del jardin se modela bisicamente de acuerdo con las
ideas filosdficas en boga en cada momento. De este modo, cientificos y fi-
16sofos como Bacon, Wrer, Rousseau o Hegel describir@n jardines ideales en
los que cabe reconocer los rasgos fundamentales de la mentalidad de sus
respectivas épocas. Por lo demds, y esto es lo que aqui interesa particu-
larmente subrayar, el triunfo del jardin inglés marcari el fin de una fruc-
tifera relacidn entre el disefio de jardines y el cultivo de determinadas
disciplinas cientiIficas (hidr&ulica, &ptica,...): con el movimiento pai-
sajista el jardin devendri un parque y perderd sus funciones de "laborato-
rio" privilegiado de los ingenieros renacentistas.

La materializacidn del Paraiso como jardin es un motivo recurrente a lo
largo de la historia de la humanidad y probablemente no sea precisc insis-—

tir demasiado en el sentido y alcance de esta identificacién. Desde antiguo
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monarcas y gobernantes, cuando no plutdcratas y hacendados de toda Indole,
han gustado de rodearse de jardines como simbolo de su poder: un valor sim—
bdlico que, dicho sea de paso, tiene sus raices en el propio Génesis, donde
la expulsién del Paraiso ha de leerse como la pérdida del estatus cuasi di-
vino por parte de Ad&n y Eva. La historia de la expulsidn nos pone igual-
mente sobre la pista de otro de los rasgos definitorios del jardin-paraiso:
su concepcidn come un recinto cerrado, aislado del mundo exterior Yy, por
consiguiente, a $alvo de peligros y amenazas. EL jardin medieval encarna
perfectamente este ideal: se trata de un jardin enclaustrado, cerrado por
todas partes, incluso reciamente amurallado (como pueda ser el caso del
descrito por Guillaume de lLorris en su Roman de la Rose {c.1220-1230), en
que la linea recta predomina de forma indiscutible subdividiendo una plan-
ta ya de por si cuadrangular en compartimentos mds pequefios. Los jardines
de la abadia carolingia de Saint-Gall son a este respecto paradigmdticos.
Aunque la idea de un limite preciso sequird por mucho tiempo asociada
al disefio de jardines, el Renacimiento romperd con la linea recta y la plan-
ta rectangular, derribando murcs y aboliendo los compartimentos interiores.
Por vez primera se atiende al entorno y deja de ser indiferente la ubica-
cidn del jardin. Los trabajos de Bramante, en el gozne de los siglos XV y
xvi, dan 'ya fe de la interrelacidn del jardin gon los mds diversos elemen-
tos arquitectdnicos, en tanto que el estudio de la perspectiva deviene fun-
damental a la hora de trazar terrazas y pendientes. El arte y la ciencia
se dardn la mano para restaurar el Paraiso Terrenal, empresa a la que la
prepotente actitud del hombre renacentista conferird de inmediato caracte-
risticas muy diferentes de las que detentara en la Edad Media. En efecto,
el siglo XVI - el gran siglo del jardin italiano ~ se nos aparece bajo el
signo del barroquismo o, afin mejor, del manierismo. Es la época de los jar-
dines contra natura, de la manipulacidén de agua, piedras y plantas hasta
borrar toda posible huella de espontaneidad. Como muy bien ha visto Lucien
Corpechot3, va no se trata de someter a la naturaleza a cualquier suerte
de disciplina, sino mids bien de exagerar sus caprichos y dar rienda suelta
a la fantasia. La oposicidn a toda ley, la huida de la simetrfa, desembo-
can en la biisqueda del artificio e incluso la excentricidad. Aparecen en-
tonces los laberintos, los setos recortados, los grandes monstruos escul-
pidos en piedra, las grutas, los 8rganos hidrdulicos, los autdmates... Con
el jardin italiano, el jardin manierista, asistimos a una auténtica re-
creacidén de la naturaleza.

Tal cambio de actitud y de orientacién en el disefio de jardines no sdlo
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respondia a una cuestidn de gustos - a una motivacidn estética -, sino que
tenia mucho que ver con los desarrollos de la ciencia del momento. La nue-
va pasidn por fuentes e invenciones mecinicas era consecuencia directa del
creciente inter&s por la tecnologia y las disciplinas experimentales, para-
lela sin duda a una marcada revalorizacidn del quehacer del artesano y del
inqeniero4. En dltima instancia, toda esta moda puede entenderse come la
aplicacién al disefio y ornamentacidn de jardines de las ensefianzas de He-
rén y Vitruvio, apenas redescubiertas por los sabios del siglo XVI. La hi-
drdulica fue la disciplina mds favorecida, toda vez que, a falta de un co-
nocimiento riguroso de sus leyes, la construccidn de fuentes, canales, &r-
ganos o autdmatas movidos por agua constituyd el mejor banco de pruebas pa-
ra estudiar el movimiento de los liquidos y sus efectos. Giacomo de Vigno-
la, autor de los atrevidos juegos acudticos de villa Lante y Villa d'Este
asi como el tandem Orazio Oliveri y Giovanni Fontana, responsables del di~
sefio de algunos de los mds extravagantes jardines italianos de la primera
mitad del siglo XVI, fueron ante todo competentes ingenieros hidriulicos.

Y no ha de pensarse que fuera &ste un fendmeno exclusivamente local, pues-
to que los ecos del llamado jardin italiano alcanzaron a buena parte de Eu-
ropa. Asi, el célebre Bernard Palissy redactard su Jardin delectable (1563)
a modo de glosa de los nuevos gustos en materia de ornamentacidn y 81 mis-
mo se hard famoso por la gruta que construyera en 1555 para el duque de
Montmorency junto al castillc de Ecouen, que presentaba la particularidad
de tener todo su interior decorado en cerdmica. En Inglaterra también se
dejard sentir la moda manierista y Enrique VIII contratard a distintos
maestros italiancs para reformar los jardines de Hampton Court conforme a
los nuevos gustos. El propio Bacon, que escribid en 1625 un ensayo titula-
do Of Gardens, pleno aln de resonancias medievales, se abrird no obstante
a algunos elementos de corte italianoc -~ especialmente, fuentes - pese a

su oposicidn a los artificios manieristas. Con todo, nada mejor que la o~
bra del portentosc Salomon de Caus para poder calibrar justamente los lo-
gros y exceses de esta tendencia.

Nacido en Normandia, De Caus se formd no obstante en Italia en pleno
apogec del manierismo y trabajd posteriormente en las cortes de Bruselas,
Londres y Heidelberg.hFue en esta Ultima donde acometid su obra maestra:
el disefio del Jardin palatino, que &l mismo describiria en una hermosa obra
publicada en 1620 por el cé€lebre impresor Johann Theodor de Bry. No obstan-
te, el fundamento tedrico detodos sus trabajos se encuentra ya en su texto

capital, La raison des forces mouvantes, que apareciera cinco afics antes,
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tambi&n en Frankfurt. Que tan ingeniosa obra no se haya visto relegada al
mis absoluto olvido se debe a uno de los teoremas del Libro I (el cuarto,
concretamente)s, esgrimido en el siglo pasado por Baillet6, Arago7 v Mau:ie8
como prueba de la prioridad de Salomon de Caus en el descubrimiento de la
miquina de vapor. No cabe entrar aqui en el problema - digamos Gnicamente
que se trata de una pretensidn infundada -~ pero en cambio si que merece la
pena explorar, siquiera brevemente, las motivaciones Gltimas de su obra.

"De Caus pertenece a esas postrimerias del Renacimiento en Lay que La ma-

gia y La ciencia adn no segulan caminos distintos. EL progreso tecnold-

gico no siempre ena el correlato de operaciones racionales, sino que as-
pirnaba mds bien a demostran cualquier verdad mitolégica o simbdfica.

Son Los anquitectos-ingeniencs de La tradicién vitwwiana quienes {...)

desagfan a Los §il6sofos - a Los que acusan de fgnorancia - LLevando

hasta sus @Ltimos extremos La imitacibn de Los efectos naturales pok par-
te dek hombre.?

En este sentido cabe decir que

"para De Caus y su generacidn el jandin ena fa expresibn de algo mucho
mds profundo, convintiendose en ciento modo en el Laboratonio del ar-
quitecto-ingeniene nenacentisita. Los fuegos acudticos, guitas, autbma-

Ztas y demds curdiesidades exigieron un extraondinario desarrollo tecno-

L6gico y s6Lo despubs se aleanzd un segundo estadio en el cual fodo ello

acabania integndndose bajo Za forma de conceptos y principlos clentifi-

cos abstractos.”?

Asi pues no se trataba de un manierismo gratuito: el culto del artifi-
cio poseia una dimensidén simbdlica o alegdrica y la maquina, en particular,
aparecia como la gran clave para aprehender las propiedades migicas de la
naturaleza. De este modo ha podido escribir Michel Conan que

"Zas caprichosas invenciones de estos ingeniencs del siglo XVI desempe-

Raban en su espirnitu una funcidn mdgiea de La mayor {mporiancia: crean-

do simulacros de vida explicitaban Los principios (Las 'razones', dinia

Salomon de Caus! que gobiernan el universo y hacen posible una comuni-

cacifn mdgica entre el hombre y el cosmos nll,

No son s8lo palabras. Comparemos, por ejemplo, el emblema XXVII de la
Atlanta fugiens (1618) de Michael Maier - el famoso médico de Rodolfo II -
con la figura 3 del Hortus Palatinus de De Caus: las puertas de uno y otro
jardin se parecen demasiado como para poder pensar en una coincidencia. La
leyenda que acompafia al grabado de Maier nos da, por lo demds, una pista:

"Aquel que trate de penetran en el jardin de £as nosas de La verdad sin
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poseer su Llave se asemefa a es0s hombres que pretenden caminan sim te-

ner pies”.

La lectura ‘hermética’e incluso 'alquimica' del jardin no era un ejerci-
cio nuevo. El simbolismo de Pratolino, el jardin manierista por excelencia,
(construido por Bernardo Buonalenti entre 1577 y 1581}, habfa sidc minucio-
samente explicado por Francesco de Vieri en un oplsculo muy celebrado, en
tanto que Daniel Stolcius compondrd afios despufs una de las obras maestras

del género, el Viridiarum chymicum (1624), descripcidn del jardin algquimi-

co ideal en el que cada planta tenia su significacidn precisa. Asi las co-
sas, no es dificil emparentar el mundo del jardin manierista con el del o-
cultismo de finales del Renacimiento. Verdaderamente era el signo de los
tiempos y pocos podian escapar al niismp. Incluso Kepler, cuyas preocupa-
ciones cientIficas eran muy distintas, se interesd por las fuentes e inge-
nios hidrBulicos, encargando uno a Augsburg en 1603-1604, y se carted tres
afios despuds con el Pricipe de Anhalt acerca del disefio de una bomba de
agua 5ptima12. &Y qué decir del famoso pasaje del Traité de 1'homme carte-
siano en el que se compara el funcionamiento del organismo humano con el
mecanismo de los autdmatas de las fuentes y grutas de Saint Germain-en La-
ye, disefiados por Tommaso y Alessandro Francini para el monarca Enrique IV?
13Lc:s ejemplos podrian multiplicarse, mas no harfian sino corroborar la hi-
pdtesis agul formulada acerca de la extraordinaria importancia de los au-
tdmatas hidrdulicos en la vida intelectual de la segunda mitad del siglo
XVI, asi como del valor simbdlico atribuido con frecuencia al jardin, mi~
crocosmos privilegiado para la experimentacidn.

El barroquismo del jardin italiano, su evidente afén escenogrdfico, no
podian ser desaprovechados por el teatro. El mundo de The Tempest (1611)
de Shakespeare parece la transposicidn de un jardin manierista; no en vano
su protagonista - Prdspero - es un mago natural que emplea cirtuosamente
sus poderes. Grutas como las disefiadas por De Caus aparecen en Cberon, the
Fairly Prince (1611) de Ben Jonson y en otra obra del mismo autor, Pleasu-

xe Reconciled to Virtue (1618), encontramos una montafia claramente inspi-

rada en la de Pratolino. En ambos casos la escenografia corrid a cargo de
Inigo Jones, arquitecto, metteur en scene y - cémo no - disefiador de jardi-
nes., que no por casualidad fue conocido por el sobrenombre de Vitruvius
Britannicus. Vitruvio, una de las figuras clave para entender la mentali-
dad de la época, ya habia incluido entre las funciones del arquitecto la
construccidn de todo tipo de artilugios escénicosM, y en Fludd - contempo-

- sz 1 R
raneo de Jdnes - volveremos a tropezar con tal opiniln 5. Tiene toda la
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razdn Francis Yates al seflalar que "cuando a comienzos del siglo XVII se
habla de miquinas, la referencia es por lo general a las miquinas para el
teatro, siendo esta la esfera en la que (...) por primera vez se aplicaron
a gran escala los fondos estatales al desarrollo de la maguinaria con fi-
nes pacificcs“16. En la corte de los Estuardo la importancia social de las
masques llegd a ser tal que en 1618 Jacobo I gastd la enorme suma de 4.000
libras en una de ellas; paralelamente, el ingeniero-escendgrafo adquirid
tal reputacidn cque en muchos casos llegd a eclipsar al propio dramaturgo.
Y si el teatro era otro microcosmos privilegiado, pleno igualmente de re-
sonancias simbdlicas, su confluencia con el mundo de los jardines tenia que
ser obligada. No sdlo era habitual ~ como hemos visto - que aparecieran en
escena diversos motivos de jardineria, sino que las propias representacio-
nes solian llevarse a cabo en el marco de los jardines. Las grutas devinie-
ron improvisados escenarios antes de la construccidn de los primeros tea-
tros estables vy aun después siguieron cumpliendo esta funcidn, como lo de-
muestran las numercsas representaciones en la gruta de Tettis de Versalles;
en el Retiro, Felipe IV apostaria por la fusidn de teatrw,y jardin al ha-
cer construir en 1637 un escenario con fondo movil para poder retirarlo
cuando la accidn se desarrollase en exteriores17. La concepcidn del jardin
como teatro no desapareceria pues, con la moda manierista; antes bien el
disefio de jardines seria mis gque nunca un arte visual, una suerte de esce-
nografia, con el apogec del liamado jardin francés.

El interés por el estudioc de las leyes de la perspectiva no era nueve
entre los jardineros (el propioc De Caus escribid un tratado de Optica en
el que se consideraban sus aplicaciones al disefic de jardines)Ts, mas na-
die supo sacarle tanto partido como André Le N&tre. Con &l entramos ya en
el siglo del racionalismo y asistimos a la progresiva geometrizacién de la
realidad. Es la &poca en que Thomas Burnet, un tedlogo inglds, podia escri-

bir en su Telluris Theoria Sacra (1681-1689) que el mundo hubiera resulta-

do bastante mejor si la Tierra fuese plana, los mares se hubiesen dispues-
to seglin formas regulares y las estrellas ordenadas conforme a modelos geo-~
métricos. El jardin acusari este cambio de mentalidad y devendrd asimismo
geométrico porque - como dird Wren en una defensa de este nuevo estilo19—

la figura geométrica es por naturaleza mds bella que cualquier posible irre-
gularidad. Suele decirse que el rasgo fundamental del jardin francés es la

introduccién del parterre y del compartiment de broderie - en ambos casos

con una finalidad estética y no funcional - pero lo que realmente define

al nuevo estilo es un principio 8ptico: el jardin, en toda su extensidn,
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deberia poderse abarcar con la vista; dicho de otro modoe, la naturaleza se
ordena cor respecto al ojo que la contempla. De ahi, por ejemplo, que des-—

aparezcan las famosas terrazas italianas, sin duda un obstdculo para los

efectos de perspeéctiva. Aunque en rigor ninguno de estos elementos. fuese
introducido por Le NStre, sus trabajos en Vaux-le-Vicomte (1656), primero,
y en Versalles (1667-1688), despuds, han quedado como las obras maestras
indiscutibles de este movimiento.

Le N8tre vive la fiebre del clasicismo en Francia y su obra se presenta
abjertamente come una exaltacidn de la razdn cartesiana. Versalles, un jar-~
din en el que quizd por vez primera se trata de ocultar los limites exter-
nos, serd el gran suefio de la razdn gecmétrica setecentista y, en ese sen-
tido, tambi8n &1 hard las veces de Gran Teatro del Mundo, de materializa-
cidn de un Paraiso que ahora reviste nuevas y peculiares caracteristicas.
"Con su triple formacidn de jardinero, pintor y arquitecto, Le NOtre orga-
nizé el espacio de los jardines en orden a reforzar la teatralidad; jugd
con la perspectiva de los paseos para asi subrayar la ambigiedad del espa~
cio versallesco. Todos loé hallazgos de la ciencia de la &poca, del nivel
8ptico del abate Picard a los descubrimientos de Torricelli y Pascal, pa-
sando por las investigaciones sobre perspectiva, devinieron instrumentos
al servicio de la 'mentira estdtica'. Se trataba de crear un espacio equi-
voco, irreal, gue reforzase esa impresidn de la vivencia del mundo como u-
na pleza teatral, idea bastante extendida en una &poca en la que el corte-
sano aspiraba a confundir el ser con el parecer bajo la mirada del rey“.20
El monarca, demiurgo de este nuevo Edén, reafirmaba asi su poder absoluto.
Versalles era Eg_creacién, el mundo que verdaderamente daba la medida de
sus asombrosas, casi ilimitadas, posibilidades, un mundo sin duda bien dis-
tinto de aquel otro de las sdrdidas callejuelas del Marais o de las paupé-
rrimas granjas de la Auvernia meridional. la apretada agenda de los asuntos
de estado no impidid, sin embargo, a Luis XIV escribir - de su pufio y le-
tra - una quia para que la.visita de los jardines se efectuara como conve-

nia. De esta Maniére de montrer les jardins de Versailles existen seis ver-

siones diferentes (aungue los itinerarios se reduzcan sustancialmente 2
tres), mediando entre la primera y la filtima un lapso de quince afios, lo
cual muestra a las claras cull era el grado de interé&s del Rey Sol por su
jardin. Las famosas fiestas de Versalles, en las que tierra, aire, fuego,
y agua se plegaban a la voluntad del monarca y en las que la naturaleza y
el arte se confundilan por -désignio suyo, fueron de inmediato un modelo a

imitar en todas las cortes europeas. La construccidn de los jardines era
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siempre el punto de partida: Schleiheim y Nymphenburg, cerca de Munich, y
Schdnbrun y Belvedere, en Viena, trataron en vano de emular el esplendor
de Versalles. El milagroso equilibrio consequido por Le Ndtre era irrepeti-
ble y el estilo imperial centroeuropeo conduic al jardin francés por la
via de la grandilocuencia y el barroquismo. La entrada Jardin (1765) de la
Encyclopédie, debida al Caballero de Jaucourt, se hari eco de esta progre-
siva degeneracidn hacia lo artificioso, hacia un "gusto ridiculo y mezqui~
no"21, luego de los logros insuperables de Le Notre y aludird - de la manc
de Milton - a ciertos indicios de recuperacidn en Inglaterra bajo la forma
de un nuevo estilo en jardineria.

Pero cuando la anglofilia de los enciclopedistas introduce en Francia
la moda del jardin inglés ~ entre 1760 y 1780 -, 8ste tiene va tras de si
una larga singladura. La descripcién del Eden en Paradise Lost (1667) de
Milton22 fud el detonante de un nutrido movimiento que preconizaba la vuel-
ta a Ta haturaleza y que estuvo apadrinado mucho més por los fildsofos y
hombres de letras que por auténticos profesionales (fueran arquitectos o
jardineros). Alexander Pope, uno de sus primeros y mds influyentes tedri-
cos, no contento con satirizar en la prensa a esos jardineros que se crelan
escultores, recortando caprichosamente los setos, decidid pasar a la prdc-~
tica y construir junto a su mansidn de Twickenham un jardin que se adecua~
ra a los nuevos presupuestos est@ticos. La cruzada contra el férreo orden
geométrico del jardin francés tenia tambidn una dimensidén politica, clara-
mente explicitada por Pope y otros ensayistas: se trataba de una apuesta
por la libertad y la tolerancia, al tiempo que un rechazo de la opresidn
y la tiranfa encarnadas por la monarquia gala. Concurria asimismo una moti-
vacifn econdmica: el mantenimiento de los pargques no requeria sumas tan
astrondmicas como el de los jardines franceses, algunos de los cuales - por
cierto ~ sufrieron a comienzos del siglo XVIII importantes recortes presu-
puestarios (hasta un 95% en el caso de Marly) o incluso se abandonaron a
la naturaleza (Montmorency, obra de Le Ndtre). Pero sobre todo se produjo
un cambioc en el gusto,una profunda transformacidén de la imagen del mundo
cuyas huellas no podian dejar de sentirse en los jardines.

La premisa, tal y como la formulara William Kent, era muy simple: la na-
turaleza misma es un jardin y tan sBlo es preciso hacer pequefios retogues
en ella. Este redescubrimiento de la naturaleza habia de conllevar por fuer=-
za una dura critica al racionalismo del jardin francés. Le NOtre caerd en
desgracia hasta en su propio pais: "El famoso Le N&tre, que florecié en

el siglo pasado, acabd de masacrar la naturaleza someti&ndola por completo
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- . 23 Py P . "
al compas del arquitecto" ™~ . Son palabras del angldfilo Marqués de Girardin
buen amigo de Rousseau, guien por ciertc fue uno de los mds ccherentes de-

fensores del paisajismo; asi, en Julie ou la nouvelle HEloise (1761} se

describe un idilico jardin en el gue la mano del hombre ni siquiera puede
adivinarse. El contraste es obvio: "El Dios del siglo XVII, como sus jardi-
neros, tendia siempre a la geometria; el Dios del Romanticismo era tal que
en su universo las cosas crecian espontdneamente y sin artificio en la ri-
ca diversidad de sus formas naturales"24. La conocida tesis de Lovejoy se-
glin la cual el Romanticismo nacié en los jardines podrfa ilustrarse conve-
nientemente si ello no nos llevara demasiade lejos de los cbjetivos de es-
te ensayo. las extravagancias de William chambers, su apasionada exaltacidn
de los jardines chinos, su concepcidn de la jardineria como transfiguracién
de la naturaleza, pertenecen ya a otra época - el Gltimo cuarto del siglo
XVIII - momento en el que el movimiento paisajista se tifie de exotismo y
desmesura, Mucho antes, sin embargo, los cientificos han desaparecido de

la escena, han perdido todo inter@s por los jardines que no sea estricta-
mente botinico: la empresa cientifica se ha desarrollado vertiginosamente

vy ha hallado un &mbito propio, sin necesidad de improvisar ya por doquier
sus laboratorios. Mas, por encima de todo, hemos asistido a una profunda

y radical transformacidn de la mentalidad europea. La cosmovisidn migica
del Renacimiento, con su invitacidn a la lectura simbdlica del cosmos, ha-
bia hecho del jardin un marco privilegiado para tratar de descubrir los
arcanos de la naturaleza, funcifn que perdid tan pronto como agquella dejd
pasoc a nuevas lineas de pensamiento. Los avatares de los jardines de Wil-
ton House, disefados por Isaac de Caus ~ hermano menor de Salomon - para

el Conde de Pembroke conforme al gusto manierista entonces en boga y arra-~
sados tiempo despuds para construir un parque {caso en absoluto singular)
podrian muy bien leerse como una metdfora, exactamente igual que la azaro-
sa historia de la abadia de Sankt Anton permitia a B&ll en Billard um halb

zehn (1959) reflejar cincuenta afios de la historia de su pais.
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