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1. INTRODUCCION

Resulta frecuente observar en la ensefianza, |amentablemente, una considerable
desconexion entre sus diversas asignaturas; y es que entrafia no poca dificultad
abordar distintas teorias cientificas desde diferentes Opticas. Las causas de ese divorcio
son varias y, en nuestra opinién, no son debidas exclusivamente a la amplitud de
los programas . lo que aconseja no «perder e tiempo» en poner de manifiesto esas
relaciones ., sino a una preocupacion, hasta cierto punto encomiable pero sin duda
perjudicial parala formacién de los alumnos, de no hablar mas que de aquello que
mejor se conoce.

Si -nos referimos en particular a las mateméticas, es probable que una de las
razones de esa relativa aversion existente hacia ellas sea el hecho de que tradicio-
nalrnente hayan sido objeto de una ensefianza que podria calificarse en cierto modo
de deshumanizada (Servais, 1980), en la que se muestran corno una disciplina fria
y cerrada, y sin ninguna relacion con otras parcelas del conocimiento,

La idea que suele tenerse sobre ellas, en efecto, es que aisan del mundo y de
los demés, corno ha quedado reflejado en frases corno la siguiente: «La matemética
sblo sirve para € desarrollo del gusto de los razonamientos sutiles»> (Le Bon). Y es
gue en su ensefianza Unicamente se acostumbra a poner énfasis en aquellos desarrollos
internos de la materia que marcan los programas vigentes, procurandose en el mejor
de los casos € hacerlo con eficacia

A lavista de ese panorama, liemos querido contribuir con este trabajo a subsanar
en alguna medida ese desatino pedagdgico, intentando sacar a las matematicas de
la situacion de aislamiento tan nociva para la ensefianza en que generalmente suelen
ofrecerse. Més en concreto, hemos tratado de mover a la reflexion a maestros y
profesores haciendo patente algunas relaciones de interdisciplinariedad, como su
presencia en € arte, la masica y la literatura; areas de la cultura de las que de
ordinario aparecen aejadas.
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La aliada primordial para nuestro propésito ha sido la historia de la matematica,
a la que liemos acudido con frecuencia (Boyer, 1986; Rey Pastor y Babini, 1986),
y de la que distintos autores entre los que nos incluimos (Bouvier y otros, 1986;
Peralta, 1995) ya han resaltado su importancia en otras ocasiones. Esta
opinion quedara ratificada de nuevo en las siguientes péaginas, en las que
serd puesta de manifiesto una vez mas su relevancia corno recurso didactico en
la enseflanza y en la formacién de profesores.

2. ALGUNAS RELACIONES CONOCIDAS y PRELUDIO DE OTRAS

Retomando el principal argumento expuesto en la Introduccién, y a pesar de las
opiniones expresadas por Galileo (el.a naturaleza es un libro abierto, y e lenguaje
en gue esta escrito es € de la mateméatica»), Klein («w. las bases sobre las cuales reposa
la explicacién cientifica de la naturaleza son inteligibles sdlo a aquellos que han
aprendido, por lo menos, los elementos del célculo»), o Kant (eUna ciencia es
Unicamente exacta en la medida en que usa la matematica»), no es del todo inusual,
ni mucho menos, que e profesor de matematicas pase por alto incluso las innegables
conexiones de esta materia con las ciencias de la naturaleza y la tecnologia.

Yy s no se resaltan a veces vinculos tan evidentes, mucho menos se acostumbra
a sefialar la presencia de las matematicas en las ciencias sociales (tasas, indices,
gréficas, mapas a escala, crecimiento demogréfico, curvalogistica, o) ni en otras areas.
Y hay muchas: baste citar colllo muestra de ello la ley de Fechner-Weber, perteneciente
a la psicologia, que relaciona los cambios de magnitud de los estimulos y las
sensaciones producidas, y establece que las segundas crecen segun el logaritmo
neperiano de los primeros; o, en & dominio de la pedagogia, la ley obtenida por
L Thurstone . experto en métodos cuantitativos del aprendizaje ., que expresa los
éxitos que se pueden conseguir después de un determinado numero x de sesiones
précticas: ((x)=a(x+b)/(x+c); por no hablar de la irrupcién de la estadistica en la
practica totalidad de los campos del saber.

En otro orden de ideas, parece existir en la actualidad la percepcion de que las
matematicas no formaran exactamente parte de la cultura: «La sociedad de Espafia
se encuentra, por tradicion de siglos, con una cultura fuertementeescorada hacia
sus componentes humanisticas. En Espafia, cultura parece ser sinGnimo de literatura,
pintura, musica,.... Muchas de nuestras personas ilustradas no tienen empacho alguno
en confesar abiertamente su profundaignoranciarespecto a los elementos méas basicos
de la matematica y de la ciencia y hasta parecen jactarse de €llo sin pesar ninguno»
(Gil y Guzméan, 1993).

Sin embargo, parece obvio constatar que eso no ha sucedido asi de ningin modo
a lo largo de la historia, sino que por € contrario, las matematicas han sido
consideradas COIl10 una materia que necesariamente debiera estar incluida dentro
del bagaje cultural de una persona bien formada (no estaria de 111& recordar €
«Prohibido entrar a quien no sepa geometria» escrito a la entrada de la Acedemie
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de Platdn), y que han estado presentes en practicamente todas las areas del cono-
cimiento, coinio sera puesto de manifiesto en los siguientes apartados. En ellos se
hara patente como su historia -y més generalmente la historia de la civilizacion-
permite poner en evidencia alguna de esas conexiones con disciplinas como € arte,
la masica o la literatura, con las que en cambio no es frecuente advertir una relacioén.

3. MATEMATICAS Y ARTE

Corno es sabido, la matemética ha formado parte desde la cultura griega de las
Ilamadas artes liberales, concretamente del ouedriviutn, que comprende la aritmética
(estudio de los «nimeros en reposo»), la geometria (las «magnitudes en reposo»),
la masica (los «nimeros en movimiento») y la astronomia (las «magnitudes en
movirniento»). Y asi esta representada en numerosos lugares, coiz10 € Museo de Arte
Romanico de Barcelona, donde la aritmética y la geometria vienen acompafnadas por
Euclides y Pitagoras, respectivamente; o la Biblioteca del Monasterio de El Escorial,
donde estan encarnadas, entre otros, por Arquitas y Boecio la primera de élas, y
por Arquimedes y Aristarco la segunda.

En concreto, de su relacion con la pintura hay constancia en un buen ndamero
de cuadros y grabados en los que aparecen diferentes motivos matematicos, Algunos
de elos son: Luca Pacioli y un joven de J. de Barbari (1494), en donde pueden
observarse distintos dibujos de figuras geométricas y sélidos platonicos (Museo de
Capodirnonte, Népoles): La escuela de Arenas de Rafael (1509), que representa a
Pitagoras y a Euclides trazando figuras geométricas en una pizarra (Museos V aticanos);
Meancolia, grabado en cobre de A. Durero (1514), en € que se advierte un cuadrado
mégico de orden 4, cuyos dos nimeros centrales de la cuarta fila indican € afio de
su realizacion (Coleccién Zafiropoulus, Lausana); Los embajadores de H.Holbein
(1533), en donde se aprecian un libro de aritmética junto a una escuadra y varias
figuras y cuerpos geométricos (National Gallery, Londres); Mujer joven de J. Villon
(1912), en € que estan presentes diversos problemas geométricos (M useo de Filadelfia);
NUmeros grises de J. Johns (1958); Variaciones de cubos incompletos de S. Lewitt
(1974); y un largo etcétera.

De igual modo queda patente esa interdependencia a observar las evoluciones
del arte pictérico y de las matematicas en determinadas ocasiones. Asi se aprecia
a analizar la lenta transformacion en la pintura de los sistemas de representacion
(Castelnuovo, 1977): la escena reflejada en el ]Japiro del libro de los muertos (1570-
600 a.C.), por ejemplo, es absolutarnenre estética; tornando otra de siglos mas tarde,
como LOS ciervos en primavera (afios 400-450, Mausoleo de Galla Placidia), los
ciervos parecen moverse, aunque falta del todo la profundidad; transcurrido un
tiempo, s nos fijamos en El festin de Herodes de Giotto (1320), se da ya un gran
avance en la sensacion de profundidad, pero hay algun error en la representacion
espacial, yeso mismo puede percibirse en otros cuadros de esa época, corno La
Anunciacion de Lorenzetti (1344); s tornamos en cambio coiiio muestra casi siglo



238 Javier Peralta

y medio después la escena pintada por Perugino en la Capilla Sixtina (1481), la
perspectiva yaes perfecta. De esta perspectiva nacida pues en e seno de la pintura,
eincluso estudiadainicialmente por artistas, corno Leon Battista Alberti (1404-1472),
Piero della Francesca (1416-1492), Leonardo da Vinci (1452:1519) o Albrecht
Durero (1471;1528), que trataron de hallar sus fundamentos cientificos, aflora
asitnismo en e Renacimiento la perspectiva corno disciplina matematica, y més en
concreto corno rama de la geometria . que préacticamenre no habia progresado en
todala Edad Media ., y de la que habran de surgir en € transcurso de los dos siglos
siguientes la geometria descriptiva y la geometria proyectiva.

Otra ocasion en que se pone de manifiesto la relacion entre las mateméticas y
la pintura se advierte a contemplar; en la segunda mitad del siglo XIX, el paralelismo
que existe entre una cierta liberalizacion del arte de la realidad visual en pintores
como Cézanne, Gaugin o Van Gogh, por gemplo, y € descubrimiento de las geo-
metrias no euclideas, corno son la geometria hiperbélica de Lobachevski y la geometria
eliptica de Riemann, cuyas interpretaciones fisicas son independientes del mundo real
apreciado por los sentidos.

Dejando ahora ya la pintura, se puede asimismo detectar la presencia de las
matematicas en la arquitectura. Baste para ello con pensar en la divina proporcion
de Luca Pacioli, también denominada seccién aurea por Leonardo da Vinci y seccién
divina por Kepler, que surgié en relacién con el descubritniento de los nimeros
irracional es por los pitagoricos- causa, por cierto, de la primeracrisis de fundamentos
de la matematica . a hallar el cociente entre las longitudes de la diagonal y € lado
del pentagono regular.

Corno es sabido, larazén aureaes consideradala proporcion més bellay armoniosa
desde un punto de vista estético, lo que ha sido comprobado por Fechner (1876)
entre otros, quien presentd a algunos centenares de personas diez rectangulos
diferentes para que eligieran € maés satisfactorio para la vista, siendo el mas valorado
aquel cuya razén entre los lados era 34/21=1'619... , que difiere de la razon aurea
(l+\/5)/2=1’618... en una cantidad inapreciable. Por ese motivo aparece precisa-
mente en incontables lugares de la historia del arte (Dilke, 1996; Ghyka, 1992), como
en capiteles corintios, en las fachadas del Partenén de la Acrépolis‘de Atenas y de
la catedral de N6tre Dame de Paris, en numerosos templos griegos y catedral es géticas,
en palacios renacentistas e incluso en arquitectura modernacorno e Palacio de Cristal
(sede de las Naciones Unidas en Nueva York). Y habria que destacar igualmente
Su presencia en otras civilizaciones, corno en € arte sacro de Egipto, la India, China,
el Islam, etc. (en la construccién de la Gran Piramide se establece la curiosa relacion
n\/¢=4, obviamente inexacta, entre é nimero 7ty ¢, ndmero aureo).

Digamos para finalizar que la razén aurea ha sido también utilizada en diferentes
figuras ornamentales, como la espiral de Durero y lacruz de Lorena (Peralta, 1996),
y que asimismo esta presente en multitud de objetos cotidianos, corno cassettes,
paquetes de tabaco, tarjetas de crédito,...
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4. MATEMATICAS y MUSICA

La relacién de la masica con las matemaéticas, establecida ya por los pitagéricos,
no es sin embargo suficientemente conocida o admitida, a pesar de estar avalada
por opiniones como las siguientes: «La musica es un ejercicio de aritmética secreta»
(Leibniz), «La geometria es una musica inmévil» (Goethe), «La musica es un arte
terriblemente euclidiano» (Alejo Carpentier), etc. Asimismo Puig Adarn vierte afir-
maciones del estilo: «tal vez sea la musica la matematica del sentido y la matematica
la musica. de la razén» (Puig Adam, 1960) en su capitulo La Matematica y la belleza.

Como sefiala Aristoteles, «lamusica es la cienciade toda proporciéon y todarelacion
como ta», pues lo que aprecia € oido humano a escuchar dos sonidos a la vez no es
la diferencia de sus frecuencias, sino factores de proporcionalidad entre las mismas;
en consecuencia, la division de la escala en notas musicales no es aritmética, es
proporcional, y la comprension de este proceder es esencial para entender los
fundamentos de los distintos sistemas de afinacion. Del mas antiguo de €llos, €l sistema
pitagérico, nos ocuparemos a continuacion, y veremos cOmMo en sus principios estan
presentes elementos y razonamientos maternaticos; con ello quedara patente una de
las muchas conexiones existentes entre la musica y las mateméticas,

El sistema pitagérico de afinacion tiene su origen en e experimento realizado
por Pitagoras consistente en tensar una cuerda musical, que a vibrar producia un
sonido que torno corno fundamental: e tono. Dividi6 entonces |@ ongitud de la cuerda
en doce partes iguales, numerando los puntos de division de a 12; a continuacion
la hizo sonar pisando en e namero 6, y observd que de este modo se producia la
octava. Asimismo comprobd que pisando en el 9 se obtenia la cuarta, y haciéndolo
en e 8 se lograba la quinta. En resumen, en las relaciones 6/12=1/2, 8/12= 2/
3y 9/12 = 3/4 s reflejaban la octava, la quinta y la cuarta, respectivamente.

Por tanto, los nimeros 1, 2, 3 y 4 (la Tetraktys), que dispuestos en forma de
pila configuran € triangulo equilatero y cuya sumaes e nimero 10, para ellos mistico,
definian igualmente con sus proporciones relativas los sonidos mas armonicos: todo
ello establecia una evidente conexién entre nimeros, figuras y sonidos (Guzman,
1986). Ademés, los nimeros 12, 9,8 y 6, asimismo determinantes de esas relaciones
musicales, constituian por otra parte una cuaterna de gran interés en cuanto a sus
propiedades aritméticas, pues € segundo y €l tercero son, respectivamente, la media
aritmética y la media armoénica de los dos extremos, y las medias geométricas de
éstos y de los nimeros intermedios son coincidentes (9=(12+6)/2 , 1/8=(1/12+1/
6)/2 , (12.6)1/2=(9.8)1/2).

Pero sigamos deduciendo € sistema pitagérico. Para establecer un modelo de
afinacion hay que realizar una particion del intervalo cerrado [1,2] en siete trozos,
es decir, intercalar seis puntos entre 1y 2. En nuestro caso los dos primeros seran,
de acuerdo con lo anteriormente expuesto, sus Inedias armodnica y aritmética: 2.1.2/
(1+2)=4/3 y (1+2)/2=3/2, por lo que se tiene de momento: 1, 4/3, 3/2, 2. Por
otro lado, corno 4/3 refleja la cuartay 3/2 la quinta, habra que afiadir dos nuevos
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puntos entre y 4/3, y otros clos entre 3/2 y 2. Si atribuimos a Do € valor 1
y tenernos en cuenta que su quinta es Sol, a esta Ultima nota le correspondera 3/
2,y en consecuencia y por andlogas razones, Fa tendra el valor 4/3 y 2 la nota Do
de la octava superior.

Al ser (3/2)/(4/3)=9/8 la relaciéon entre las notas consecutivas Fa y Sol, se
intentard que los nuevos términos a determinar también 10 verifiquen. Entre 1y
4/3 se intercalaran por tanto dos términos ay b tales que a/l=b/a=9/8, lo que
conduce a que a=9/8, b=81/64. De este modo, en la cuaterna 1, 9/8, 81/64, 4/
3, se ha conseguido lo que se buscaba (el cociente entre cada término y € precedente
es 9/8), pero con una excepcion: entre el cuarto y el tercer término la relacion es
A =256/243, razén a la que Platén [lamd leunin« o remenente.

De forma andloga se afiadiran dos términos ey d entre 3/2 y 2. ¢/(3/2)=d/
¢c=9/8, de donde se deduce que deben ser c=27/16 y d=243/128; y se puede
comprobar igualmente que en la sucesion 3/2, 27/16, 243/128, 2, la razon entre
cadatérmino y € anterior es 9/8, savo entre los dos Ultimos que es A. Resumiendo,
los valores atribuidos a cada nota son:

Do: 1, Re 9/8, Mi: 81/64, Fa 4/3, Sol: 3/2, La 27/16, Si: 243/128,
Do: 2,y € cociente entre los valores asignados a una nota y su precedente es 9/
8, salvo en los casos Mi-Fay Si-Do que es A; los primeros corresponden a tono y
los segundos a semitono diaténico.

Por supuesto que no es necesario deducir los valores concernientes a cada nota
mediante un enfoque tan matemético, sino que es posible hacerlo de manera mas
sencilla teniendo en cuenta simplemente que €l sistema pitagérico esta basado en
el encadenamiento de quintas (Zamacois, 1975). En efecto: s comenzamos atribu-
yendo a Do € valor 1, a su quinta que es Sol le correspondera 3/2; la quinta de
Sol es Re (Re de la siguiente octava), que tendra asignado € valor (3/2)2=9/4;
la quinta de Re' es Ld de valor (3/2)3=27/8; la quinta de La es Mi" (Mi de la
octava siguiente a la-anterior), que le correspondera (3/2)4=81/16; y la quinta de
Mi" es Si", de valor (3/2)5=243/32. Se tienen, pues, Do: 1, Sol: 3/2, Re: (9/4)/
2=9/8, La (27/8)/2=27/16, Mi: (81/16)/4=81/64, Si: (243/32)/4=243/128.
Falta Unicamente Fa, que puede obtenerse de la octava anterior-a la de partida
razonando asi: corno la quinta de Fa de la octava anterior es Do, tendré asignado
el valor 2/3, y Fa de nuestra octava serd 4/3. Los resultados coinciden, pues, con
los que se obtuvieron de la forma precedente.

De manera parecida podrian seguir hallandose los sostenidos y bemoles,

5. MATEMATICAS y LITERATURA

Entre todas las ramas del saber, posiblemente sea la matemética la que posea
més el caracter de disciplina y exigencia, debido a ser la mas ldgica, esquemética,
formal y sisteméatica: lo que le confiere un aspecto .de fortaleza cerrada y severa
(Servais, 1980).
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En ese estado de cosas |6gicamente su lenguaje no se anda con florituras, sino
que suele mostrarse con unas caracteristicas especificas de claridad, precision y
concision; s bien, rebuscando, podrian hallarse excepciones, como € modo utilizado
por e matemético Rey y Heredia para definir e nimero e «es la potencia infinita
obtenida por la evolucion infinita de la unidad estéril, fecundada por la adiciéon de
un elemento infinitesimal», que continda alin de manera méasenrevesada y barroca
(Etayo, 1990).

Este dltimo caso, bastante inusual por cierto y que ha sido mencionado Unica-
mente con intencién huworistica, no deberia sin embargo hacernos olvidar cua es
la forma habitual del lenguaje matematico y més generalmente del Ienguaje cientifico,
en € que «la Unica elegancia permitida es laclaridad», corno afirma Marafion, Aunque
este modo de expresion también es compartido de alguna manera por otros escritores
no cientificos, corno por ejemplo Bargja: «Para mi, el ideal en € estilo no era €
casticismo, ni el adorno, ni la elocuencia; lo era en cambio, la claridad, la rapidez.
Lo que se necesita es exactitud y claridad; después, s se puede, elegancia, pero lo
primero es exactitud».

Por otro lado, hay quienes consideran que esa forma tan escueta de expresarse
y ese exclusivo culto a la claridad contribuyen a aislar aln més a las mateméticas
del comln de los ciudadanos: «Las mateméticas estan en e ultimo lugar de la
comunicacién con e publico en general» U. Bernstein); y permiten asimismo extraer
algunas conclusiones no muy favorables sobre los libros de matematicas y sus autores
(Kline, 1976): «La escritura de los mateméaticos profesionales tiene un estilo propio.
Es sucinta, mon6tona, simbdlica y dispersa. La preocupacion principal es la corree-
cion, Pero los buenos textos deben tener un estilo vivo, atraer e interés, decir a los
estudiantes donde van y por qué. El escribir es un arte y los matematicos no lo
cultivan».

Parece deducirse de esta Ultima cita que los mateméaticos no fueran buenos
escritores; opinidn sobre la que realmente no tenernos un juicio formado, pero que
probablemente sea valida para algunos- o quiza muchos . de ellos. Lo que en cambio
si parece probado, aunque seguramente sea poco conocido . como casi todo lo
concerniente a las mateméticas ., es que han existido, y existenun buen pufiado
de mateméticos que han cultivado € arte de escribir, incluso para hablar de mate-
maticas. Asi comenta por ejemplo Menéndez Pelayo del libro de mateméticas de Pérez
Moya Arithmétice précticay speculutivs (1562): «puede pasar todavia corno texto
de lengua, y dar a nuestros tratadistas mas de una leccion de aquella licida amenidad
que hasta en las matematicas cabe» (Etayo, 1990).

Pero no hace falta irse a tiempos tan lejanos para encontrar rasgos de esos buenos
escritores, pues ha habido otros muchos mas cercanos, corno € mateméatico H.
Poincaré (1854.1912), considerado en su época uno de los mejores prosistas franceses;
0 €l més famoso de Charles L. Dogson, matematico del siglo X1X universal mente
renombrado corno autor de /Mici«en €l paisde lasmerevilles escrito bajo € seudénimo
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de Lewis Carrol; o e aln més proximo de nuestro Premio Nobel de Literatura, José
de Echegaray, a la sazon presidente de la Sociedad Matematica Espafiola.

Probablemente sea menos conocido en cambio e hecho del ingreso en la Real
Academia de la Lengua del insigne matematico Julio Rey Pastor (1888-1962),
con e discurso titulado Algebra del lenguaje. En la contestacion a mismo, Pernén
dice entre otras cosas. «No nos asustemos, pues, de esta imprevista amistad del
algebra y la poesia»; relacion que también ha sido sefialada de algin modo por
Ortega, quien considera a la poesia «el algebra superior de las metaforas» (Etayo,
1985).

De esa relacion entre € égebra y la poesia hay numerosas pruebas a lo largo
de la historia de la matematica; quizas el ejemplo més representativo seala matematica
hindu de los siglos V a XlI, denominada precisamente «la época de la poesia», pues
sus obras se escribieron en verso y revestidas de un lenguaje poético. Como muestra
de esto ultimo citemos € libro Lilavati, escrito por Baskhara (s. XI1), en el que pueden
leerse problemas de este tenor: «La raiz cuadrada de la mitad de un enjambre de
abejas se esconde en la espesura del jardin; una abeja hembra con su macho quedan
encerrados en una flor de loto, que los sedujo con su dulce perfume; y los 8/9
del enjambre quedaron atrés. Dime €, nimero de abejas».

Dejando ahora de lado las aportaciones de distintos matematicos a la poesia,
parece oportuno plantearse la pregunta reciproca, es decir, si han existido asimismo
figuras de la literatura que hayan utilizado en sus obras conceptos o ideas esencial-
mente matematicos. La respuesta es afirmativay presentamos a continuacion algunos
egjemplos de dllo.

En un articulo ya citado (Etayo, 1985) se mencionan varios poemas sobre telnas
matematicos, de los que vamos a referirnos a tres. El primero es un verso que
Tartaglia entreg6 a Cardano (s, XVI), y que no reproducitnos (esta en italiano), en
el que se da cuenta del procedimiento de resolucion de la ecuacion clbica, desco-
nocido hasta entonces. El segundo corresponde a La vida es suefio de Calderdn (s.
XVII), a que pertenece el siguiente duettino de alabanzas a rey Basilio:

ESTRELLA: «Sahio Tales,

ASTOLFO: docto Euclides,

ESTRELLA: que entre signos,

ASTOLFO: que entre estrellas,

ESTRELLA: hoy gobiernas,

ASTOLFO: hoy resides,

ESTRELLA: y Sus caminos,

ASTOLFO: sus huellas

ESTRELLA: describes,

ASTOLFO: tasas y mides»,

El tercero, en fin, es de j.M. Bartrina (s, XIX), de quien en su De omni re scihili
se encuentra el siguiente verso cargado de ironia:
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«jy aun diradn de la ciencia que es prosaical
iHay nada, vive Dios,
bello como la férmula algebraica

€= 0r»

y es posible asimismo encontrar argumentos mateméticos en diferentes escritores
de este siglo, corno Jorge Luis Borges o la polaca Wislawa SZY Inborska, Premio Nobel
de Literatura y autora de un poema sobre el nimero p. O € soneto titulado A la
divina proporcién de Rafael Alberti:

«A ti, maravillosa disciplina,

media, extrema razén de la hermosura,
gque claramente acata la clausura
viva en la mala de tu ley divina.

A ti, carcel feliz de la retina,

aurea seccion, celeste cuadratura,
misteriosa fontana de mesura

que € Universo armoénico origina.
A ti, mar de los suefios angulares,
flor de las cinco forrnas regulares,
dodecaedro azul, arco sonoro.

Luces por aas un compés ardiente.
Tu canto es una esfera transparente.
A ti, divina proporcion de oro».

Terminamos con € siguiente verso del colombiano R. Nieto aparecido el 20/
09/89 en Diario 16, que permite memorizar 32 cifras de 0
(3'1415926535897932384626433832795 11 ) sin mas que contar € nimero de letras
de cada palabra:

«Soy d lema y razén ingeniosa

de nombre sabio que serie preciosa
valorando enuncié magistral,

Por su ley singular bien medido

e grande orbe por fin reducido
fue a sistema ordinario usual».
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